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Triple Bill

Voluntaries,

Lhe Moors Pavane, (Gnawa

Ballet Nice Mediterranée,
Théatre National de
Nice — Octobher 14, 2012

ast year Eric Va=An, direclor of

Halkel Bies Mediterranée sinee

Y, surprised in challengling
hiis comparatively mew company with a
programet of works by bwo monsfres
aiperes of 20Uh-century danee, Serge Lifsr
and George Bakneline, [his season
he is tezting Uhe eompany stll furher
with & Triple Bill of conlemparury
thorengraphers weorking in strikingly
oomlrasling slyles and coming feam three
very dilferent eras of danes hislory.

The domen of Lhe Lris, Metiean-bom
Jost Liumcn, was nspired, to danoe on
sering & performanze by the German
expressionist dancer Harald Kreutzberg,
andd comimeneed studying dace and Later
performing with the Americen teachers
anel chorengraphers of the 19205, Diords
Humphrey and Charles Weidman, sefore
starting his cwn company in 1944,

Cilen Tetlex, one of the most prolific
anel foremost choreographers of the
lnlter part of the 20th certury, was alsg
infleenced by his eerly traiming with the
Crianman leacher Hanva Folm, bt weat
o b study with Mactha Graham and
&t the Schizod of Amerizan Baller, The
vourngest, and the only Bving member
of the trio, Spanish-baom Nacho Doate
commes ok the schoals of Bamberd s
Mudra in Europe as well s the Alvin
Adley Sehool in Ivew York. These thoes
Civerse crealors form a continuweus line in
L cesveloprment of conbemporsry danee
fromm its Central European raots to the
glohal explosion we experience tocy

Tetkew's Vinuntarses, which opened the
Erosramame, wiss created for Shritgart
Ballel almeet immedively after the tragie
death of their directar, Tnhn Cranke, in
197, Draneed ta Peobeme poamciol
Concerte fa Organ it i5 an outpoisng
of anger and anguish, provieg te be an

i with the very
i real becanieal
| challenges of the

all s L Levarnatie,
ancd therapeutie,
Eperience lor
e ariginal

cast, intlucding
Wlarsia Hapdbe,
Bl el and
Bichard Cragun,
cpressing griel
at their loes,

It i5 inevitahle
that other daneers
will laes thedr
passion and may
also stragole

halled, “eluntaries
15 a classical
hallet anc
diemands a high level of contral ancd
staming, However, 1L 15 nod & 'step” hallst,
and aach movement commences in Lhe
cepire, rppling cutwards hrough the

i bk, maling the waole body expressive,

O the company dancers, cnly Aldrana

i Vargas Ully soeceeded in his, bt

i Paula Acosta Carli and Claude Gamhba

¢ owere pmpressivedy elegant and strong,

i Duets, trios and enssmble scenes fow

| seamlesaly i front of Kouben Thr-

{ Arutunian's vast hackdrop, speckled with
{ eolour, For the danesrs, in all revesling

| daprled unitards, it is a majar test and

: 1l one woukd have wished for maore

stremath and even anger from the male
ensemliz and more Hudity doring the
iy scquenees of travelling 10, the

i whale cast made a simng Jnpression.

Created in 1049, The Moore Pavgns

i i Limiin's most famons and secdaimes
i warl, Coming back 1o this ballet after
LrmAny years,  bass s delight toore

i diseover a masterpiecs in eonstrielion,
i hoth charengraplicslly and in telling
the quite camplicated story of Othello
{ hwing trelwd b Zago into helbeving
fhat his wife, Desdemonz, bae heen

umfaithl 112 11 waz abay inferesting
Lewmedte dhak Limdn dicl mof heeitale
bermme cliffecent techeieues m bis
chorecgaphy, mixing the formal court
dance of the pavane with stepe from
ciassicnl ballal as wall as his own highly
dmeelnped moder dance Lachnioue
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Mice Maditerrande in
W6 Visluntarias,

Zach characler s clearly developad

{ and the ever-inereasing drama is
exareaned through thelr weary individoal
= chorengraphy, Limon was a poserful

i Moor himself, & stabussoqoe faume wod

i & conwineing imterpreler. Ere%u-fAn,

: who Las already performed the mls i

§ Marscille, is physically well snited as

| Otaello and he pesfonned in Mice with
atrangth and ccmmitment. He was wsll
supported by Cesar Buhin Zanchno as

i lagn, Calme Mareinms as Descduanona and
! Panla Acnsts Carli as Emilia, lago's wifie
i The worlz, deneed to misie ly Honey

i Purcell, was metienloosly moumted for

the eompany by Jennifer Seanlor, a
fermer Limdn company menber and
“oficial constructer™ of hig chomodraphy.
W oy epailalalie swoes anth the very dull

: anel subwheed lghting, also atteibubed e
i Beanlon, which, toomy mind, threataned
| bo dimdedsh the bmpact of the hallel.

With Grrmea I would hove loped

{ that Duato,x= “loday's” choreographer

| coubd have Lrowght on egually inventive
i and challenging oFering, el wed

with sepects of sthnie danee and other
cofilernpsiry cance forms, Howeser,

i T leund it very similarto a deeen other
chorengraphers wersing tadagy whene

: relenthees nvvemcat, elichéc pettems,

lirves anel virebes resemble a slow dance

i for o ruasiesl rether tan o seros danee
i work. However: the audiznce loved it

CHRISTINA GALLEA ROY
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Céline Marcinno, Gabriel Barrenenngoa,

Pour la période des fétes de fin d’année, le Ballet Nice Méditer-
ranée offrait au public nigois, grossi de nombreux vacanciers,
un spectacle varié d’une trés haute qualité qui rallia tous les
suffrages.

Etant contraint de repousser a la saison prochaine, pour des
raisons d’'économies, la mise au répertoire des Deux Pigeons,
Eric Vu-An, directeur artistique, choisissait judicieusement de
présenter Le grand pas classique de Raymonda, ultime ballet
créé par Marius Petipa sur la musique de Glazounov.

Ce divertissement célébrant les noces de Raymonda avec Jean
de Brienne, joyau de la danse classique, offre un mélange sa-

Raymonda, ch. E. Vu An, d'aprés Petipa, ph. F. Levieux

voureux entre une technique académique irréprochable et un
folklore débordant de gaité, tel que Petipa le recherchait. Vétus
d’écarlate et de noir, les danseurs s’ébrouent dans un décor aux
différentes nuances de rouge.

L'ensemble de la compagnie d’'une grande rigueur classique
nous aidera a prendre conscience de la différence entre le style
purement classique de Petipa et celui néo-classique de Serge
Lifar. Notons particuliérement le pas des quatre garcons si exi-
geant et magnifiquement exécuté par Mikhail Soloviev, Gia-
como Auletta, Alessio Passaquindici, Claude Gamba.
Raymonda, c’est la radieuse Céline Marcinno, élégante, déli-




The Envelope, ch. D. Parson,

cate et d'une remarquable musicalité.

Le nouveau venu dans la Compagnie,
le jeune (mais ils le sont tous) Gabriel
Berrenengoa s’est beaucoup amélioré
au cours des représentations. Chorégra-
phiquement, le travail d'Eric Vu-An, tou-
jours d’une musicalité scrupuleuse, m’a

ph. F. Levieux

paru d’une grande fidélité a la lettre et a
I'esprit du créateur ainsi que d’une belle
efficacité.

Aprés une courte interruption, la soirée
se poursuivait par The Envelope, ce petit
chef-d’ceuvre dii au talent de David Par-
sons dont le style chorégraphique s’ap-

Céline Marcinno, Gabriel Barrenenngoa, Ray: la, ch. E. Vu An, d'aprés Petipa, ph. F. Levieux

DANSE 28/01/2013 (page 2)




Alessio Passaquindici, Aldriana Vargas, César Rubio Sancho, Suite en Blanc, ch. S. Lifar,

parente a celui de Paul Taylor distillant une énergie incroyable,
une théatralité évidente et un humour irrésistible qui lui valent
I"approbation du public intrigué par ce scénario subtilement
dréle et inquiétant: comment se débarrasser d’une lettre in-
croyablement envahissante dont personne ne saura jamais &
qui elle est adressée et ce qu’elle contient?

Les sept interpreétes dirigés par Elizabeth Koeppen ont I'air, mal-
gré 'exigence de la poursuite, de s'amuser autant que nous. La

ph. F. Levieux

aussi la musique de Rossini est remarquablement respectée et
servie.

Aprés l'entracte la Compagnie reprenait Suite en blanc, le chef-
d’ceuvre de Serge Lifar.

Cette véritable parade technique, d’une exigence stylistique ex-
ceptionnelle, est composée d'une accumulation de difficultés
si variées, si délicates qu’elle est un défi pour toute compagnie
qui souhaite leur rendre justice.
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Aprés un tableau qui présente la troupe
au grand complet (effet d’éblouissement
assuré malgré l'austérité des costumes
noirs et blancs), les variations com-
mencent par celle de la sieste, (trois
ballerines en tutus longs), une sieste
enchanteresse interprétée avec grice
par Céline Marcino, Christine Nonelli
et Véronica Colombo; venait ensuite Le
théme varié enlevé avec un chic étince-
lant par Adriana Vargas accompagnée de
deux superbes partenaires César Rubio
Sancho et Alessio Passaquindici faisant
assaut d’élégance et de propreté tech-
nique.

Sérénade permettait a Alba Cazorla
Luengo de faire étalage de son don inné
pour la pirouette, Claire Bevalet qui est
douée d’une qualité de saut que bien des
danseurs doivent lui envier entrainait ses
quatre partenaires (Victor Escoffier, Bap-
tiste Claudon, Serio Sasaki, Guillaume
Ferran) a un train d’enfer auquel le public
n‘était pas insensible; Adriana Vargas
donnait une lecon de legato, de poésie
et d’expression dans la célébre variation,
La cigarette, avant d’enthousiasmer le
public par une série de fouettés d'une
régularité, d'un équilibre impression-
nants tandis que Paula Augusta Carli,
admirablement mise en valeur par son
partenaire Claude Gamba, nous enchan-
tait dans un pas de deux de grande classe
suivi d’une Flite toute en nuances et en
équilibres magiques. Le final arrachait
au public des salves d’applaudissements
enthousiastes.

Merci donc a Eric Vu-An pour la qualité
de son travail.

Grace a lui le Ballet Nice Méditerranée a

Gabriel Barrenenngoa,
Suite en Blanc, ph. F. Levieux

encore accompli d'énormes progres, les
danseurs ont I‘air heureux et la France
possede une nouvelle compagnie aux
possibilités variées, capable de rendre
justice a une grande diversité de choré-
graphes méme si elle parait plus spéciali-
sée dans les styles classiques et néo-clas-
siques.
A noter que les soirées étaient données
avec l'excellent orchestre philharmo-
nique de Nice dirigé par le fougueux chef
mexicain Enrique Carrefon Robledo.
Jean Desprats

Le Ballet Nice Méditerranée se produira
le 20 février 2013 au Teatro Nuovo Gio-
vanni d'Udine avec Cantate 57 de Mau-
rice Béjart, Roméo et Juliette de Serge
Lifar et Raymonda d’Eric Vu-An,

Les 5 et 6 mai au Teatro Regio de Parme
avec Raymonda d’Eric Vu-An, La Pavane
du Maure de José Limon et Coppélia
d’Eric Vu-An.

39
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Eric Vu-An, mito della danza al Nuovo

Intervista a uno dei protagonisti del balletto mondiale, domani inscena

Eric Vu-An

¥ LDIKE

Conteso da Rudolf Nureyeve da
Maurice Bijart per 'atletismo
tecnico e la fisicith orientale,
Eric Vu-An & una personaliti tra
e pil1 eclettiche del mondo del-
la danza.

Lo vedremo protagonista do-
mani al Giovanni da Udine con
il “Ballet Nice Méditerrande”.
Wonder boy dell' Opéra di Parigi
& un artista che della versatiliti
ha fatto la sua bandiera, Di ma-
dre francese e padre vietnamita,
la sua presenga scenica seduce
diversi coreografi che creano
per lui come Carolyn Carlson,

Alvin Ailey, William Forsythe.
Appena diclannovenne, MNu-
reyev Lo dirige nel ruolo che cucl
per sé stesso, Basilio nel Don
Chisclotte, mentre Bejart ne fa il
sun interprete prediletto portan-
dolo al pubblico italiano come
protagonista de Le Martyre de
Saint-SébastienallaScala. Madi
Yu-An restano indimenticabili
anche le altre creazioni: Bolero,
Kabuki (che interpreta con il To-
kio Ballet al completo) e Arépo,
il balletto che lo consacra all eu-
rovisione in un memorabile spe-
cial da Leningrado che vede in-
teragire la compagnia del Kirov
- culla del balletto classico - el

pagnia che si identifica attorno
allo stile di un singolo autore. Il
repertorio classico & la nostra
base ma si apre ad altri linguag-
gi, come il moderno e il jazz, at-
traverso creazioni e riallesti-
merti.

- 11 suo & un lavoro mirato a
riportare Ia compagnia alla po-
polarith internazionale?

«Si, attraverso le recenti colla-
borazioni con teatri e direttori
esterni o siamo fatt un nome,
eominciamo ad andare all'este-
ro. Prima perd abbiame consoli-
dato la nostra reputazione loca-
lew,

- Il programma che vedremo
a Udine comprende tre brani a
cavallo tra modernita e danse
d'école. Una scelta che identifi-
cail suo orientamento?

sAssolutamente sl, & volla a
esprimere lo stile della mia
scuoladiappartenenza, 'Opéra

MESSAGERO VENETE

di Parigi, e oltre a contemplareil
“métissage” tipico di Bejart,
contrappone le figure di Petipa
e Lifar diversamente legate alla
“Maison”, Una chiara lettura di
cib che la mmp?ﬁﬂia vuole sal-
vaguardare,” Lei ha un legame
particolare col nostro Pagses.

- Da Fantastico con Heater
Parisi a Le memorie di Adriano
con Giorgio Albertazzl, lei ha
esperito tutte le possibilita di
fare spettacolo. Cosa pensa del
lestar di oggi®

«Dggi ci sono tanti ottimi bal
lerind, ma poche star. Una & cer
tamente Roberto Bolle, Per esse
reuna star bisogna innanzitatt
privarsi della comoditi di un
carriera in seno alla compagni
di appartenenza e andarsent
sperimentare e prendersi dei
schis,

Elisabetta Cerolfy

CEPRIDUDICHE MISERYA

Ballet du XXe Siecle di Béjart,
fulgido esempio di teatro inter-
disciplinare.

- Eric, lei ha gia diretto le
compagnie di Bordeauwx, Avi-
gnone e Marsiglia. Dal 2009 & a
capo del ribattezzato Ballet Ni-
ce Méditerrande. La sua im-
pronta®

«¥oglio dare alla compagnia
una personalita; parlando di
ballettn mediterraneo si inten-
de un'apertura al mondo - e in
effetli abbiamo danzatori da
ogni paese - ma l'apertura sire-
stringe in difesa di un linguag-
gio di eccellenza classica e neo-
classica. Questanon & una com-




| LA DANZA AL NUOVO

Balletto di Nizza
agile nel classico
e nel moderno
graziea VuAn

# UDINE

Si apre al H“’“""‘,m";',h."d..."'u
gno di una vitale m I
th del suo o mluhllﬂit:
Balletto di Méditer

SPONSID@E S0 Hiwe M-
ranée, alla nuova ;
zione di Eric Vu-An volta  ride-

ma in scena al Nuovo esibisce

el Ccoesa ¢ musica-

le dal S R—

i diversi sui-

e ey
Bejart (1966) & un brano asra
to di forte fascinazione che ispi-

M
ESSAGERO VENETO 22/02/2013

e serve |l -~
danzatori del Ballet Nice Medi-
terranéde che non mancano di
coinvolgere il pubblico.

Elisabetta Ceron



Vigza: RAYMONDAY, THEENVELOPE SUITE EMN I8 LANI
Opéra de Nice, - 30,12, (Pr, 231 2,) = Ledsenngssehan der Ava VieAn
ein Stlvesterfenerwent,

Wom 23,3112, servierte die Oper von N iheem trouen B bal il [l
lest o Peinsten™, -:|.II'|':|.'|'I|!III.'II vorn Baller Mice Mdéditermmnde uanter de
Leitung von Erbe Y An, seie 2000 kiinstlevscher Divekorn, der seicher mit
wither Beharelichkeir gepentiber der Stadverwalrung und einem Ricsenbiin
del un Energie und kivnstlevischem Elan daran arbeivene, aus der braven Bal
||-||rll|'|,|i||n;- ein imtermational beachuees Eosemble s s himdeden, Das Lie
pehnis prisencicrte o nun g Jahresender cin klassisehes, cin nenllassisehies
||||.|_! el ||,||.': 1ie's =l i'|l. ||, "-:5’..";'||;:|', 1|||' IH'I ilhtl.'ll1.|I1L|I|.I|l.'II Faomkurrersen
fmer wieder als Pedifscein W die Autonaboe in dic :‘\|'lll.-'l"ll|-.|.l'-'-l.' |'.'.'|II.'I|I
Dus erste davon st Le Pas classicque™ aus dem 1, Ak des Balleres JRAY
MOMNIIAY, melsterhalt darpeboren vom Solopaar Géline Marcinno und
Gabrlel Barrenengon und den ibrigen Mirglicden des Corps de Baller, dic
11 Buner newen, in s |I|'||.'|-||.'I' I"-:'lll"' wechsenden Mummem il aremberan
bendes Kinnen m'ij_‘;l._'ll. S der i'll.':l'i{'ll.ll.'l'l Techinik |'|l.':-\.l'||.l:1 siely ol i Augen
lreude: die Milne ist mir grell beleuchreren paprikaroten Vorhiingen dra
piert, ehenso die Flo lzedrstatel im Finsergeand (Bitbmenbild vod Kostine
grarminen s d |'-'|'i]-'.."”""| Wherliiven der ¢ }l1l'l Miwaa, clie € :|1I.III'I'||'I:I|IIIi~'
von Eric Vu An nach Magius Petipa) beinhalver offenbar auch die Geswal
|.|_|.||:,|I|,|:'| Diekorarion. [ir die Illl'|.l'|.ll.'|'|||.|||!': SO Patrich Méetis, [ e Sl
von Alexander Glasunow crldang diesmal niche vom Band, sondern wunde
min Bravonr vom Orchestre Philhormonigue de Nice unca demy Do
dles jungen, feuripen Mexilaners Envigue Carveon Robledo ausgelithi,
der die von ungarischen Yolksweisen beeinfussen Hinee Gheraugend g
staltete, s durch so viel JPaprika® [elreifache Dichspringe, awemlemn
buenele SpiceensPlroveten und die panee Skala schwierigseer Ballesiguren
ol unad runvery anlgebeine [Mubsltlewm Fsenely dn jubsebnelen Applios wos
Llyomndceed o |,|,||,||,|f'|||5H|1' das maderne Ballew  THE EMYELOPE" des
amerikanischen Choreographen David Parsons, acdaprien von Elisabeth
Koeppen, lch habe das Stiick berciesam 16, April 2007 in Niea geachen,
vielleich jedoch i einer ritheren Fassung? Diesmal erschyien ex miv leicht
verindert, vielleiche aul Grond der Musik vom Orchesver anstat des Ton
Landes. Die micschwarzen Kapuzenanadgen und grofen Brillen unifurm
pekleideren Tinmer und Tineerinnen [Kostdime: Judy Wirkula, Lichtegie:
Howell Binldey) amiisierien sich wie damals mic einem Bberdimension
len Briefumsehlag, warfen thn weg, er kam euriicle, warfen ihn eimmndun
s, reichten ihn von Hand zu Hand, warlen tho aul den Boden, balgien
sich daram in verschlungenen Bewegungen, was bei ihren unhelleideren
Armen und Beinen wa stindig sich verindernden Schware-Weili-Muostem
fiihre, in grofer Spald = mit ieferem Sion (Beseechung, Schwarepeld.. )
acler doch nur reine Untershaliung? — Heltiger Beifall,

Gang anders das dricee Stiick ASUTTE EN BLANC® nach der Choreogra
phie von Serge Lifar wur Musik von Edouard Lalo. Fin Al des Puls
lileunnis eredine, senn sich de "n."|||!|.||'_;'l [elie, Clane oline Dekaravion, nur
cine Britche, 2o der vechis und links Stfen binanffiheen, Fin T in
Wi, el Jehencles Bilel™ des pEsmen LT [ de Ballerr, 2z malerischen
[‘."”l'!":-“ :l||!_f:.,'|,|||,||||,'l.._ E '.'|'|".|'|'|I-:'-:||'I'|l.'|| |‘i.|||:.'|||:ll'-,l.|_'|'|._ wils |:-\.'I-\.Il\.'|‘\'.||.'l |||||:|
sl che |'||;-|;_'|||_'||,1|.|||H (FrrickMeéeiis) in |'|'|.I|J|i.'..|.|'|l.'.‘\- Licht peran lie. Fau
seheneer Beilall, dann Wsen sich die Gruppierungen, dic vinzelnen Tin
cer v Uinzerinnen H:,'willlm'l'l Lehen und .r.-:'i|!|;_'l'| i s elo denx, Mas de
trols, s de quatre, in cinzelnen, hefiig beklatschien e it Bravoru-
fen bedachten Solonummern uned Gruppierungen reines, ldassisches al-
lerts man kam aus dem Bewundern piche heraus. .. Genanne selen hier
Paula Acosta Carli, Julia Bailet, Aldviana Grenier, daire Bevalet, Ce-
line Marcinno, Gabriel Barrenengoa, Clande Gamba, Alessio Passa-
quindici, César Rubio Sanche, Xavier Juyon, Guido Sarma,

Am Ende viel Applaus, auch fiir den Dirigenten und Eric Y An,

I ali .I:- 'l Il'_ T e, Sonmmer

e MELHIE RAERKE



Et vogue le Ballet Nice Méditerranée

ne saison Danse en fleurs
pour un beau printemps cho-
régraphique, a I'Opéra de
Nice. Rameaux.
Apres I'éblouissement du spectacle Gnawa
en octobre dernier, elle n'en finit pas de
grimper vers les sommets, la compagnie
de I'Opéra de Nice, appelée Ballet Nice
Méditerranée. 'art des mélanges, entre
neo-classigue et contemporain. Une mai-
trise technigue une vibration cho-

régraphigue originale, ol se
perpétuent la tradition, les
pointes et les tutus, tout en
allant voir allleurs si la danse y

\ Vu An, son directeur, er
pyrotechnicien de la troupe nicoise, la
formule fait cles étincelles | Nouvel exemple
en a C Une Session danse qui pro-
met. On y retrou Oceana, une création
r le Ballet Nice Meéditerranée,

tigieuses compagnies de ballet, Adagietto
et Rhapsody. Le chorégraphe est venu
lui-méme faire ce cadeau aux danseurs
de ['Opéra de Nice, qui les interprétent
pour la toute premiére fois: Une belle re-
connaissance du chemin parcouru parle
ballet Nice Méditerranée.

Ballets d’avril a 'Opéra de Nice
Du 5 au 14 avril

Séances spéciales pour les scolaires
les 9 et 10 avril. .
Www.opera-nice.org




{a Accueil ‘ Calendrier | Evénements gratuits | COMNCOURS ‘ Annoncer un événeme

Ballet Nice Méditerranee:
Rhapsody, Adagietto, Oceana du 5
au 14 avril 2013

Sous la direction artistique de Eric Vu-An, le Ballet MNice Méditerranée présentera sur la scéne de I'Opéra
Mice Cote d'Azur .

= Rhapsody

Chorégraphie — Oscar Araiz
Musique — Serguei Rachmaninov
Costumes — Renata Schussheim
Lumieres — Oscar Araiz

= La composition de cette chorégraphie exigeait un choix. Jai opté pour le formel et I'abstrait. Une
impulsion génératrice d'énergie déchaine différents types de communication, d'action et de
consequences. Diverses formes d'attaque, d'impact, de reponse, produisent des situations dramatiques
trés fortes. » Propos d'Oscar ARAIZ

= Adagietto

Chorégraphie — Oscar Araiz
Musique — Gustav Mahler

Lumiéres et costumes — Oscar Araiz

= Sur un mouvement de la Symphonie n ® 5 de Gustav Mahler, la fluidité, la densité et la |égéreté sont les
protagonistes de cette oeuvre congue comme un acte de communion des éléments physiques et
spirituels. » Extrait des textes d'Hugues Frangois

= Oceana

Chorégraphie — Lucinda Childs

Musique — Osvaldo Golijov

Costumes et lumiéres — Dominigue Drillot

= Je me suis inspirée de la musique du compositeur Osvaldo Golijov, notamment de sa recherche sur
l'intégration de diverses couches d'identité culturelles au sein de la musique, avec cette conviction que la
reconnaissance de notre travail commun puisse servir a nous réunir =, Propos de Lucinda Childs



Nice

Alessio, le footballeur
devenu danseur d'opéra

Le soliste Alessio Passaquindici, qui brillera bientét dans le nouveau programme du Ballet Nice-
Mediterranée, était footballeur professionnel a seize ans. Non, ce n’est pas un poisson d'avril !

‘est difficile & croire.
c Alessio Passaquindici

est passe en quelques
mois de la pelouse au par-
quet, En trogquant ses chaus-
sures a crampons contre
une paire de chaussons, Ex-
foothalleur professionnel,
engageé a seize ans dans le
sud de I'ltalie, il s'est lancé
a corps perdu dans la
danse, propulsé deux ans
plus tard sous les feux de
I'Opéra de Rome,
Aujourd hui soliste au Ballet
Nice-Méditerranés, le jeune
homme s‘amuse d'un itiné-
rajre dont les détours, du
terrain a la scéne, conti-
nuent d'intriguer ses amis.
Le ballon rand? = Une pas-
sion de toujours. »
Il a cing ans lorsqu'un « ob-
servateur » le repére, Dix &
peine quand un recruteur
enjoint ses parents de l'ins-
crire & l'école de foot du
Parma FC. En 1998, Alessio
fait son entrée chez les pros
4 Palese. Clest une équipe
de quatrieme division qui
évolue & coté de Bari, sa
ville natale, = dans le talon de
I'ltalie =.
Une blessure au genou le
contraint & suspendre I'en-
tramnement, Mais un wvrai
sportif ne s'arréte jamais
complétement.
« Potirquoi ne pas venir tini-
tier @ la danse ? =, lui sug-
gére sa future belle-mére,
Elle est prof, la proposition
tombe & pic,
Contre toute attente, Alessio
y prend golt et présente
méme -des dispositions

étonnantes. A dix-huit ans,
ses journges sont chargées.
1l prépare chaqﬁe matin
I'équivalent d'un baccalau-
réat en lettres classiques,
travaille i la barre de 14 h 30
a 19 h, file au stade & 20 h
pour s'entrainer jusqu'a
22h3a0.

Bonne étoile

Alessio réve de devenir vé-
térinaire ou pilote de
chasse. Les coincidences et
surtout le talent vont en dé-
cider autrement. A quelques
semaines du diplome, le
voici enrolé parmi 1500 jeu-
nes gens dans un gala de
danse en Ombrie, [ décro-
che 'un des deux prix : une
bourse d'études a 1'Acadé-
mie nationale. Le cursus
s'étire sur huit ans, lui est
admis directement en
5 année, Il sautera encore
une session au terme d'un
petit mois d'essai.

Son diplame en poche, le
jeune prodige se voit ouvrir
les rideaux de la Scala de
Milan et de I'Opéra de
Rome, Il chaisit Rome et gra-
vit les échelons, d'abord
remplagant, bientat seul en
sceéne avec Giuseppe Pi-
cone, Alessandro Molin et
Carla Fracci, la volcanique
et trés respectée directrice
du ballet dont chaque ap-
parition fait trembler les
ames sensibles:

Rigueur, harmonie

En septembre 2010, I'Opéra
de Nice publie une annonce
sur le site Dance Europe.

Il a troqué ses crampons contre des chaussons.

Alessio se précipite, sa can-
didature est retenue, [l se
produit en octobre avec le
Ballet Nice-Méditerranée
dans Marco Polo, au TNN.

‘Puis endosse le costume de

Basile dans Don Quichoite,
en remplacement pour deux
representations scolaires,
en duo avec Aldriana Var-
gas, Promu soliste le mois
suivant, il poursuit son che-
min, brillant dans Koméo et

Juliefte, de Lifar, sans aucun
doute virtuose a compter
du 5 avril prochain dans
Adagiefto, du chorégraphe
argentin Oscar Araiz, avec
pour partenaire Maeva Cot-
ton. Une piéce difficile, exi-
geante, ol la lenteur des
mouvements requiert une
résistance physigue excep-
tionnelle. Sa bonne étoile a

“un nom ; Eric Vu-An.

« Le directeur artistique du

(Photo Patrice Lapoirie)

ballet m'a énormément ap-
porté =, témoigne Alessio,
Rigueur, fluidité, harmonie.
= Lt une grande place pour
l'expression personnelle,
dans une atmosphére o fai
la possibilité d'étre ce que je
SUIS. = :

Billy se marie

Ce Billy Elliot al'italienne ne
mangue ni de technique ni
de grice. Une croissance

tardive lui a épargné la mus-
culature massive du « foo-
teux ». Quant i 'ouverture
desprit de sa famille, elle
tient quasiment du miracle
sil'on considére le début de
I'histoire avec un pére char-
cutier et une maman « bu-
reaucrate », plus portés sur
Laura Pausini et Eros Ra-
mazzotti que sur les grands
airs d'opéra.
Alessio Passaquindici est
aujourd’hui un gargon épa-
noui. En décembre 2011, il
s'est marié a Nice avec Sere-
nella, la fille de sa premiére
prof de danse. Le couple
s'est installé du cité de la Li-
bération, dans une rue dont
la réputation le fait rire :
« Les Nivois parlent d'un
quartier chaud, mais guand
on ienl, comime moi, du sud
de {'falie,.. »
Pilates et plongée sous-ma-
rine oceupent le temps libre
en attendant qu'un bébé
agrandisse le foyer. Alessio
n'a que deux regrets. La
mota lui mangque presque
autant que le foot, Deux ac-
tivités incompatibles avec
la vie d'un danseur : « Une
churte, une blessure, et c'est
terming, »
FRANCK LECLERC
fleclerc@nicematin.fr

Savoir +

Adagiatio, Rhiapsody, Oceana 3 'Opérade
Mice, veridredi 5 et samedi 6 avril 3 20 h,
dimanche 7 & 15h, vendredi 12 et
samadi 13 3 20 b, dimanche 143 15 h.
Prix dies placas : de 8@ 22 eurgs. Envente
r place ou au04.92,17.40.79,
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Ballet Nice Méditerranée

Raymonda, Lifar et ’enveloppe

Raymondsa — chor. Marius Petipa {remontée par Eric Vu-An), mus.
Alexander Glazounov; The Envelope — chor. David Parsons, mus,
Gioacchine Rossim; Swite en ane — chor, Serge Lifar, mus. Edouard
Lalo

Nice, Thédtre de ['Opéra

Eric Yu-An, directeur du Ballet Nice Méditerranée {la compagnic de
POpéra de Mice), a remonté personnellement le “grand pas”™ de Ramands
d’aprés Petipa mais avec toute I'expérience acquise a I"Opéra de Panis
a I'époque de Moureey chorégraphe. Etincelante de couleur rouge, la
picce d ouverture de la soirée nigoise est done placée sous le signe du
classique le plus pur et met & épreuve la compagnie dans le domaine
de la virluosité d ¢cole. 11 faut dire gue le résultat ne dégoit pas: la
compagnie sl harmonieuse et le couple principal, Célinne Marcinno
el Gabriel Berrenengoa, mérite un commentaire précis. Elle, belle et
longiligne, n’est pas tout 4 fait & son aise dans la merveilleuse “varia-
tion hongroise™ el semble précipiter le dessin des bras et des pas. dans
la crainte des difficultés techniques a surmonter, alors que lui. grand et
léger, aux lignes élégantes, fait provve d assurance

La piéce “modern”™ qu suivil, The Bavelope de David Parsons, sur
la musique de Rossing, est amuosante, ¢’est un jeu d’échanges pour s2
passer 'enveloppe du titre. Personne n’arrive 4 s'en défaire; "ohjet
blanc revient toujours, inexorablement. Une pidce Iégére et agréable qui
laisse la place & Swite en blape de Serge Lifar, désormais un “classi-
que” du ballet frangais, créé en 1943 et encore frais et vivant.

_ Ennair et blanc, “concertant”, construit académiquement sur la mu-
sique d'Edouard Lalo, ¢’est évidemment un ballet que la compagnie a
bien absorbé et qu'elle aborde avec joie, 11 y a quantité de beaux mo
ments et de nombrenses occasions de faire valoir leurs atouts pour les
solistes, dont la pétillante Aldriana Grenier-Vargas, Julia Bailet, César
Fubio Sancho ¢ Alessio Passaquindici, pour ne ciler que quelgues-
uns. Au centre, s¢ détache le duo en blanc de Paula Acosta Carli et
Claude Gamba, en grande syntonie et trés convaincants,

Eliva Guzzo Facearing

Raymonda, Lifar and the infamous
envelope

Raymonda — chor. Manus Petipa (re-staged by Eoc Vu-An). mus,
Alexander Glanunov; The Envelope — chor. David F‘;lrﬁuﬂ_:;. TS,
Gioacchino Rossing; Swite en blanc — chor. Serge Lifar, mus. Edouard
Lalo

Nice (France), Thédmre de 'Opéra

Eric Vu-An, the artistic director of the Nice Opera House's com
pany. Ballet Nice Méditerranée, personally re-staged the “grand pas™
from Petipa’s Raymanda. No doubt all the experience accrued at the
Parnis Opéra during Mureyey's tenure went into this bright red re-stag-
ing: curtains up and we were treated to an evening of pure classical
ballet. It was certanly a virtuosistically-challenging evening for the
trourpe, with by no means disappointing results: the ensemble 1s well-
tuned and the main couple, Célinne Marcinno and Crabriel Berrenengoa,
deserve a few words. Lovely and lissom. Marcinno is not however
entirely at home in the marvellous “Hungarian Variation™ and seems
to hun’y through the steps and arm movements, wary of the technical

mtnecacies: Berrenengoa, on the other hand. is tall and wispy, elegam
and confident.

The cheerful “maodern™ piece that follows, Fhe Envelope by David
Parsons, is set to Rossini’s crescendo music: it shows us the noyvsteri-
ous eponymous envelope being passed from one dancer 1o another.
Mo one manages to rid themsclves of it: it inexorably keeps turming
up. again and again. This light and breezy picce heralds the grand fi-
nale: Serge Lifar's Swire en blane, 3 “classic™ of the French ballet, cre-
ated in 1943 and s1ill fresh and vibrant.

. This baller concertunt in black-and-white was built on the music of
Edouard Lalo; it is clearly a ballet that the company has fully taken
on board and presents with jov. Swite en blanc contains Ay Won-
v_rh:rﬁsr moments and excellent opportumities to showcase the soloists,
mcluding a snazzy Aldriana Grenier-Varpas, Julia Bailet, César Rubio
Sancho and Alessio Passaquindici, to name but 3 handful. In the cen-
tral white duet Paula Acosta Carli and Clande Gamba dance admira-
bly and convincingly together.

Elfiza Guzzo Vacearing
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Sur la route des ballets

Par Philippe Notserte | 29/03 | 00:21

Le coup de projecteur apporté par le Tricentenaire de I'Ecole francaise de danse sur le
Ballet de I'Opéra de Paris - et son école - ne saurait masquer l'important maillage de la
danse en France a travers des compagnies classigues ou néo-classiques. Fini le
temps ol les corps de ballet servaient de figurants pour les opéras, au mieux, les
opérettes, au pire. La plupart de ces institutions chorégraphiques ont pris leur
indépendance au corps. Bien sar, impossible de rivaliser avec les 18 étoiles parisiennes
et son corps de ballet de quelgue 150 interprétes.

Les ballets de province tournent avec entre 30 (Ballet du Rhin, Ballet de 'Opéra de
Lyon, Ballet du Capitole de Toulouse) et 40 danseurs { Ballet de 'Opéra de Bordeaux).
« Vous savez cerfaines compagnies dans le monde donnent "Le Lac des cygnes”
avec 16 filles pour le fameux acte blanc », résume Ivan Cavallari nouveau directeur du
Ballet du Rhin passé par le Ballet de la Scala et celui de Stuttgart. « J'ar pour ma part
30 danseurs, je réve d'en avoir 40 justement pour les grandes productions. Mais la
période ne s'yv préte pas. » De fait, si cerains responsables de compagnies néo-
classigues ont abandonné le répertoire, c'est autant pour suivre |'évolution supposée
des golts que pour des raisons économigues.

Entre classique et modernité

Il 'y aurait en France une désaffection du public pour le ballet au profit du contemporain.
A voir | Le succés du Ballet de I'Opéra de Paris, des retransmissions au cinéma du
Bolchol, voire des compagnies russes a la qualité aléatoire, semblent prouver le
contraire. Le Ballet de I'Opéra de Bordeaux a triomphé cet hiver avec une « Belle au
bois dormant » trés classique et ce durant deux semaines ! L'argument économigque est
dés lors plus recevable © une compagnie avec des salaires fixes est colteuse. Mais
toujours moins qu'une maison d'Opéra.... Quant aux tournées, elles sont rarement
rentables. Une troupe comme le Ballet de I'Opéra de Lyon a abandonné le classigue
mais fait un tabac avec des relectures de Cendrillon (par Maguy Marin} ou Giselle (par
Mats Ek). Du classique pas si classigue. ..

Ces maisons gardent enfin un lien avec le Ballet de 'Opéra de Paris. Kader Belarbi, tout
juste arrivé 3 la téte du Ballet du Capitole a Toulouse, Charles Jude a Bordeaux sont
des étoiles passées par le Palais Garnier tandis qu'Eric Vu An aujourd'hui en charge du
Ballet de I'Opéra de Nice en plein renouveau fut une des vedettes de la maison
parisienne {et au coeur d'un conflit entre Noureev et Bé&jart 1) puis soliste invité. Difficile
parfois de couper le cordon.

Ph. N.
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AVRIL 2013
i I'Opéra
VENDREDI 5 20h
SAMED! 6 20h
DIMANCHE 7 15k
VENDREDI 12 20k
SAMED! 13 20k
DIMANCHE 14 15h
SCOLAIRES

MARDI 9 15h
MERCREDI 10 15h

entre

RHAPSODIE

Musique Rhapsodie sur un théme de Paganini
Serge Rachmaninow
Chorégraphie Oscar Araiz
Costumes Renata Schussheim

Le jeu est présenté comme un sujet ainsi que com-
me un outil de Rhapsodie. L'interrelation entre
deux perspectives - la formelle et sa résonance
dramatique. La proposition chorégraphique, com-
me un jeu des énergies, est associée & la percep-
tion d'entre eux tels qu'ils apparaissent dans et
autour d'une table & cartes ou dans les relations
les différents timbres de
Compte tenu de cetle structure, le spectateur est
libre de participer au jeu, d'identifier les images
qui sont proposées avec leurs propres images
intérieures. Table de jeu, salle de concert ou scéne,

le jeu dramatique de la vie est permanent.

FRIC VU-AN REPOND A NOS QUESTIONS ——

Tout d’abord parce que ces deux cho-
régraphes sont modernes, contempo-
rains, Quand on voil des chorégraphes
tels que Lucinda Childs se tourner
vers le Ballet Nice Méditerranée pour
eréer un ballet sur pointe commme
Oceana — je rappelle qu'il s'agissait
d'une création mondiale - ou Oscar
Araiz en visite cet été pour voir notre
compagnie au Thédtre de Verdure afin
d'entamer une collaborafion, je pense
que cette associafion était dvidente.
Oscar Araiz est un chorégraphe qui a
dirigé, pendant de longues années, le
Ballet de 'Opéra de Genéve on il a
créé la pitce Adagietfo connue dans
le monde entier. Pour ma part, je I'ai
v danser par Mickael Denard et Domid-
nigue Khalfouni il ¥ & quelques années.
C'est un trés beau chorégraphe qui
posséde cette « pite » néo-classique
contemporaine, plus contemporaine
que classique d'ailleurs !

Lorsque nous avons commence notre
collaboration cet été avec Oscar Araiz
quand est vemu voir la troupe dans dif-
férents répertoires, nous avions tout
d'abord pensé & dautres piéces que
celles programmées pour les soirées

d'avril. UAdagietio était évident; la
seconde pigce que je lui avais deman-
dé l'était un peu moins. Aprés avoir vu
la compagnie, il a effectivernent pré-
féré Rhapsodie pour la troupe. 11 ¥
avait done une vraie volonté de fusion.
J'al trouvé que 'autre ballet le plus en
adéquation, de par les mouvements
chorégraphiques, était la pigce que
nous sommes les seuls & avoir & ce
jour et que Lucinda Childs a créé spé-
cialement pour nous : COeeana. Cest
pour toutes ces raisons que j'ai désiré
programmer ce bindime.

Comment les deux chorégraphies
d'Oscar Araiz se présentent-elles sur
le plan technique ?

C'est une autre technique, une techni-
que moderne. Ce m'est ni Allegro
Brillante de George Balanchine, ni
Suite en blanc de Lifar ; c'est plus
contemporain, davantage du cdté de
La pavane du Mawre de José Limon
que nous venons de donner en octo-
bre dernier sur la scéne de 'Opéra de
Mice. Je pense que ¢’est le bon mo-
ment pour découvrir ce grand chorsd-
graphe. Nous avons effecltivement

l'orchestre.

aujourd’hui une trés belle compagnie
qui est capable de se nourrir et d'étre
nourrie aussi bien par le grand réper-
toire classique que par un répertoire
comrme Frawa de Nacho Duato, des
pieces de Lucinda Childs ou juste-
ment Adagietfo d'Oscar Araiz que le
public connait et qui est une réfé-
rence. Clest un peu, toute proportion
gardée, comme si nous parlions de La
ot du cygre | Ces chorégraphes-1a
sont des artistes encore en marge,
mais qui ont créé des pigces, faisant
désormais partie du patrimoine de la
danse mondiale.

Pouvez-vous nous parler de Rhap-
sodie et d'Adagietio ?

Rhapsodie, cest la musique de Rach-
maninov ! Ce ballet sera une décou-
verte intéressante pour une grande
partie du public car il a été program-
mé 4 Genéve et trés pen dansé en
Europe ! Contrairement & Adagietto
qui est un pas de deux, cefte chorégra-
phie nécessite une grande partie de la
compagnie. Le ballet se situe dans une
ambiance de salle de jeux, de salle de
casino. Le jeu chorégraphique se méle
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ADAGIETTO

Musique Gustav Mahler
Chorégraphic Oscar Araiz

Adagietio a été créé pour le Ballet Contemporain de
la ville de Buenos Aires en 1971 avec l'interprétation
d’Ana Maria Stekelman et Mauricio Wainrot. Ce duo,
sur un mouvement de la Symphornie n° 5 de Gustav
Mahler, a été recu par la critique francaise cormme « le
mariage de l'ean et de l'air » 4 'occasion de sa premiére
pour 1'Opéra de Paris, avec Dominique Khalfouni,
Michaél Denard, Wilfride Piollet et Jean Guizerix
comme interprétes. Il a également €€ présenté au
Ballet du Teatro Colon & Buenos Aires avec Raul
Candal et Silvia Bazilis, 4 I'Opéra de Berlin avec Sylvie
Guillem, au Royal Winnipeg Ballet, au Ballet du Grand
Thédtre de Genéve et la Compagnies de France, aux
Etats-Unis et au Brésil Il a é¢ récompensé pour sa
chorégraphie an Festival International de Ballet 1978
a Tokyo. La fuidité, la densité el la légéreté sont les
protagonistes de celle ceuvre congue comme un acte
de communion des éléments physiques et spirituels.
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OCEANA

Musique Osvaldo Golijov
Chorégraphie Lucinda Childs

Depuis les années 60 on elle parficipait awx
performances du collectif minimaliste of avant-
gardiste de la Judson Church jusqu'a Oceana,
création mondiale quelle offre aujourd’hui an
Ballet Mige Méditerranée, Lucinda Childs m'a
cessé de faire évoluer sa quéle du mouvement
perpetuel. La répétition des gestes et leur mul-
tiplication l'ont amenée & créer une danse
fluide qui s’enchaine et trouve sa force dans
son éternel recommencement Lucinda Child
brode un émouvant ballet qui commence en un
« pas de deux » délicat et culmine avee douze
danseurs s'élevant a T'unisson. 11 ne reste
ensuite que le silence et le sentiment coton-
neux d'avoir fait un réve éveillé.

aux différents timbres de la composi-
tion musicale de Rachmaninov.

Les spectateurs sont ainsi libres de
participer au jeu et didentifier les
images qui leur sont proposées avec
leurs propres images intérieures. Le
jeu drarmaftique est permanent.,
Adagietio, gquant & lui, est un grand
pas de deux créé pour le Ballel Con-
temporain de la ville de Buenos Aires
en 1971, et présenté sur de nombreu-
ses scénes du monde entier. Sur un
mouverment de la Symphonie n° 5 de
Gustav Mahler, la fluidité, 1a densité et
la légireté sont les composantes de
cetle ceuvre congue comme un acte
de communion des éléments physiques
et spirituels. Ce duo a été recu par la
critique francaise, 4 I'époque, comme
« le mariage de l'eau et de l'air » 4 l'oc
casion de sa premiére 4 1'Opéra de
Paris.

Ce ballet a été domné, redonné, voir
« pillé » par certaines compagnies qui
n'ont pas hésité a le reprendre sans
méme demander 'autorisation au cho-
régraphe, ef qui se le sont approprié.
Vous pouvez méme le visionner sur
YouTube, Cest la rangon du succés !

Oscar Araiz réalisera t-il une créa-
tion pour le Ballet Nice Méditerranée
un jour prochain, comme Lucinda
Childs 7

Clest un peu prématurd... Attendons
Finterprétation de ces deux piéces par
la comnpagnie sur la scéne de I'Opéra
de Nice au Printemps prochain ponr
avoir une réaction de la part d'Oscar
Araiz. Un lien s'est néanmoins déja
Lissé avec le Ballet Nice Méditerrande
lorsquil est verm cet été. Clest un
Monsieur d'un certain fge qui vit en
Argentine, qui n'est pas souvent en
Europe et qui a fait le déplacement
Jusqura nous pour travailler avec les
danseurs et remonter lui-méme ses
chorégraphies, Cest inattendu et ¢'est
une chanee pour nous ! On pourrait
méme parler de « recréation =. Les
danseurs vont en effet travailler direc-
lement avec lui, suivront ses instrue-
lions, ses envies, ses conseils... et vont
pouvolr se nourrir de tout ce qu'il va
leur donner. [l pourrait méme changer
deux ou trois pas selon les échanges
qui se feront ; c'est pourquoi je parlais
de « recréation ». [l restera pratique-
ment un mois avec nous et c'est une

chance extraordinaire pour nos dan-
seurs ! Je suis trés heureux ef trés fier
de pouvoir rendre hommage 34 ce
grand chorégraphe en sa présence,

Avez-vous invité un professeur parti-
culier durant cette période-la 7

Pour le moment, je n'ai pas encore
décidé. Clest une question de plan-
ning, de technigque mais également de
philosophie du chorégraphe. Clest dif-
ficile, il ¥ a en effet deux technigques
trés différentes et les filles seront sur
pointes. Plusieurs professeurs sont
venus auditionner mais je n'ai pas de
réponse 4 vous apporter pour le
moment. D'autant que, juste avant et
juste aprés, des tournées sont pré-
vies : Udine en ltalie en [Evrier pro-
chain, le Festival de danse de Parme
les 18 et 19 mai ol nous aurons I'hon-
neur de croiser des compagnies de
renom comme celle de Prejlocaj. Nous
avons en effet été invités par Mon-
sieur Fontana, ancien surintendant de
la Scala de Milan et directeur du
Festival avec lequel j'ai déja travaillé.




