Eric Vu An

Recoit le Prix Ludmilla Tchérina

iy avair foule, ce soirla, &
Itgfise Saint Roch. La messe
Stait dite par I'abbé Lettronc,
aumaénier des artistes pour
commémaorer  le  premier
anniversaire du rappel & Dieu
de Ludmifla Tcherina,

A da fin de la messe, la
fégendaire  Nicky  Nanced,
excoutrice testamentaire
de fudmilla Tchérina, remit
pour la premidre fois, fe Prix
Ludmifla Tchérina a Lric Vu
An. Son discours fut court,
simple, trés ¢émouvant. Ee
Gvoqua fes derriers momentis
de Ludmilla, of nous fit
comprendre  quelfe  edt
¢ si heureuse de voir Eric
recevoir ce prix. If est atiribué
& un danseur qui a su excefler
dans son art, mais qui a ou
la chance de le déborder, et
d’alfler vers d"autres disciplines
artistiques.

£t puis Fobhé lettrons tenu
a rappeler quiil se souvient
parfaitement qu'a 'école de
danse del'Opéra, ot il donnait
les lecons de  catéchisme,
Eric Vi An, élait toujours fe
premier pour répondre avec
une parfaite  précision  aux
questions posées,

Lorsque f'af rencontré pour la
premiéro fois Fric Vu An a fa
fin d'un spectacle de I'école
de dansc, jai eu la méme
impression. On devinait dans son regard une fougue pleine
dardeur ct de générosité. !l voulait réussir, il voulait bien fajre, il
v est parvenu. La prosence o Eric ost trés précieuse dans fa danse.
1 sait parfaitement Fanimer par sa culture, son intefligence, son
raffincment artistique, Michel Odin

Un danseur pas
comme les autres. ..

Artiste atypique, danseur félin d'une puissance el d'une diversité
incontestables, éclectique, volontaire, parfois inattendy, Eric
Vu An est un « nomade » aux ancrages indélébiles qui ant nom
Bejart, Petit, Noureev. Il vait loin, comme I'aigle, et migre du
cdté oli on ne "attend pas forcément...

12

Eric Vu An,

Entré & Ecole de Danse de
I'Opéra de Paris en 1974,
il est engagé dans le corps
de ballet de ["Opéra, avec
dispense, a I"dge de quinze
ans. Doté déja d'une forte
personnalité, il franchit trés
vite les premiers échelons
el st nommé « Sujet » en
1982 ce qui lui ouvre la
porte des réles de solistes.
I est remarqué par les
charégraphes de  I'époque
comme  Carolyn  Carlson,
Alvin Ailey, Heinz Spoerli
ou encore Nils Christie et
William Forsythe qui créent
pour lui. Rudolf Noureev le
distingue et [c distribue dans
le role de Basilio de Don
Quichotte @ il n'a gue 19
ans! [l lui confic ensuite
différents  rdles  d'Floile
dans « La Tempéte » el dans
sa varsion de « Roméo et
Juliette » ol i interpréte our
d tour les personnages de
Benvolio, Tybalt el Mercutio
avant  d'd8tre  le  Prince
Sieglried dans son fac des
Cygnes .

Maurice Béjart le choisit
pour étre I'élu du Sacre du
Printemps  puis [ui confie
le réle principal du Boléro
qu’il dansera d’abord 4 New
Yark puisdansle monde entier
avec Un succds croissant, En
1985, Béjart crée pour lui « Mouvement-Rythme-Ftude » ains
qu’ Arepo & I'Opéra de Paris I'année suivante. Sa carrigre est
désormais mondiale. Avec Jorge Donn et Michagl Denard, il
est l'un des interprétes privilégiés de Maurice Béjart qui crée
notamment pour lui Lo Martyre de Saint-Séhastien 3 la Scala
de Milan, Kabuki au Tokyo Ballet et le Baiser de la Fée au
Ballet du XXiéme sigcle i Bruxelies. En 1987, Noureev [ui offre
un centrat de soliste invité permanent & I'Opéra de Paris , une
siluation qui lul permet d'interpréter de nombreux ballets dans

ph. M. Lidvac

-des créaticns ou des reprises comme te feune Homme et fa

Mort et les intermitiences du coeur de Roland Petit, (e Songe
dune Nuit d’été de John Neumcier, tes Mirages de Serge
Lifar, {tudes d'Harald Lander, Rubics de Balanchine, In the
Middle Somewhat Elevated de Forsythe... Il reprend le célebre
Aprés-Midi d'un Faune de Nijinski ainsi que les grands rdles du
répertoire. Lors des tournées internationales, il est le partenaire
de Rudolf Noureev dans Le Chant du Compagnon Frrant de
Béjart.

Nicky Nancel,

ph. M. Lidvac

tls’établit ensuite en Italie et danse 3 Florence, Naples et Milan,
En 1995, il est nommé Directeur artistique du grand thétre de
Bordeaux et signe une nouvelle version de Don Quichotic
I est invité en qualité de professeur 3 I'Fcole de Danse de
I"Opéra de Paris par Claude Bessy puis il chorégraphic ct danse
le rdle d'Antinols des Mémoires d"Hadrion 3 la Villa Adriana
prés de Rome. Il participe en tant que chorégraphe & la nouvelle
production de « Perséphone » au Thédtre San Carlo de Naples
obr il crée ausst le rdle d'Ende dans Cassandra en 2007,

La 1élévision pour Nijinski, fa marionnetie de Dicu ct le
cinéma avec Un the au Sahara de Bertolucci font aussi appel
a luii. Il retrouve Roland Petit pour « Java for ever »

ol il chante en duo avec Zizi Jeanmaire. C'est pout-éire ce qui
fui donne envie d'écrire et d'enregistrer des chansons pour [a
comédie musicale « La Marseillaise noire ». Nommé directeur
du Ballet d'Avignon en 1997, il chorégraphie pour cette
compagnie différents ballets dont Ivresse(s) de Dionysos, La
Nuit de Walpurgis tiré de Faust et sa version de Coppelia. On
peut le (rejvoir dans 'Aprés-Midi d’un Faune 3 la Scala de
Milan & l'occasion d'un hommage a Rudolf Noureev et dans
Kiki fa Rose lors du gala en hommage a Claude Bessy.

Depuis le 1% janvier 2005, Eric Yu An est Maitre de Ballet
associé & la direction du Ballet National de Marseille sous la
direction de Frédéric Flamand,

1l vient de recevoir le Prix Ludmilla Tehérina, danscuse inoubliable
et artiste protéiforme qui a traduit Ia dynamique et I'émotion du
mouvement dans de subtils dessins, des peintures et des sculptures
fascinantes de réalisme et de mystére, Sylvia Chaban

La fondation Hans Chrislian
Andersen fait en sorte que le
plus grand nombre possible
de  personnes  ait une
meilleure connaissance de
Iécrivain. Lannée 2005 cst
celle du bicentenaire de sa
naissance. les expositions
ot spectacles ot sont
nombreux.

C'esl  une  premidre, un
vaudeville, qui permit aux
interpretes de la Compagnie
d'Helsinki de danser pour
la princesse  Alexandra de
Danernark qui est venue
cn Finlande pour marquer
I'événement.  Lunion  de
deux figures de porcelaine
west plus un  probléme
puisgu‘un jour elles finiront
pas se briser. C'est le theme
de l'histoire que Dinna Bjera
a choisie el charégraphice,
sélectionnant dos  extraits

Alexandra, Princesse du Da

de musique d’'un autre représentant de la culture Danoise
compGsiteur Hans Christian Lumbye.

la Gardeuse de Chdvre élait

Anna Sariola, le Ramoneur

Pakarinen, lc Bouc Javier Torres et Le Chinois, Jarmo Ra
L'ensemble est un petit chef d’ceuvre Dinna Bjarn a créé un uni
poétique plein de spontanéité.

Andersen continue de nous faire voyager avec ses allumettes,
Eric Vi

habits neuls et son briquet aux étincelles.

Le Bouc, Javier Torres




«MAGGIODANZA» A FIRENZE CON TRE BALLETTI AMERICANI

Vu An, ma che bel Moro

Splendida versione di "The Moor’s Pavane’; e Johes non scandalizza

Articolo di
Enrlco Gatta

FIRENZE — Riprendendo il
filo d'un discorso aperto nel
Magglo musicale del 91, la
compagnia dl MaggioDanza
ha presentato con grande
successo al Tealro della
Compagnia Americana 2. tre
balletli per raccontare come
balla '’America. A fare da
raccordo Ira la serata di due
annl fa e quella di glovedi,
Black and Blue di Louls Fal-
co, che sull'onda del rock
placevollssimo df Harry Nils-
son ¢ Randy Newmann svi-
luppa, non senza qualche
salutare lronfa, un tema
classico dell’eplca america-
na; la boxe come metalora
della vita e dell'amore.

Black and Blue & un buon
balletto, ed & stato anche be-
ne eseguito. Ma l'attesa era
tulta per Bill T. Jones e il suo
D-Mann in the Waters, se-
condo titolo in programma,
Jones ha fatto molto rumere,
sulle scene newyorkesi e
non, per la sua tendenza a
fare della danza, come lui
stesso dice, «una sorta di au-
lobiogralia sofferta». Essen-
do egll nero, gay e sleroposi-
tivo, ld sua «autoblogralia~» &
in qualche trallo necessarla-
mente «lrasgressiva~. Lo
sanno bene le dame dell'an-
tica aristocrazia papalina
che I'anno scorso a Spolelo
hanno alzalo altl lamentl di

Eric Vu An e Umberlo De Luca lit un thoiento dt «The

Moor's Pavane» di Limon, uno del bailelti d
«Amerlcana 2» In questi glorni al teatro della

Compagnia

scandalo alle scene di nudo
del ballelto The Promiséd
Land. In realta Bill T. Jones,
almeno a gludicare dalle
opere, & persona talmenle
eslroversa e sincera da ap-
parire un'anima candida. |l
balletto presentalo gloved],
D-Man in fhe Waters, non ha
nulla di scabroso, ed & anzl
cos! diretto e Immedialo nel
svo modo dl porsl, da rasen-

tare In pii d’'un momento |d
semplicitd eccéssliva. li mo-
vimento indotlo dalle musi-
che di Mendetssohn ¢ fiuen-
e, vivacissimo, addiritturd
vorlicosd. Alcune «preses
dal ballerIni sono mollo d'el-
fello; allre volte Invece Il rife-
rimanto dcquatico che & nel

titolo Impone citazion! nata-

lorle che appdiono franca-
mente un po' banall. Ma a
conll faltl, al di 1A di tutto

quello che appare prevedibi-
le e scontalo, il risultato & co-
munque gradevole e diver-
{ente.

Ben dltra pasta di coreogralo
appate ancora oggl José LI-
moni col $ud The Moor's Pa-
vane, che risale al lontano
1949, Sard pure quel che sl
dice un ballelto «datato~:
cerfo che lo &, alto stesso
modo dl come un quadro di
Picasso o un quadro di Mon-
drian sono espressionl di pe-
rlodl precisl e ben determi-
nabill... E proprio come mol-
tb opete dl ali autorl, anche
queste Varlazioni sul lema di
Otello, come recita Il solloti-
tclo, sono a loro modo un ca-
polavoro della modern dan-
ce.

Amerlcdna 2 ne ha dato ol-
tretutto una versione splen-
dida, con Eric Vu An inter-
prele notevolissimo, sempre
noblle e carismatico nella
gestualita, qui Intensamenle
drammalica. Totalmente da
applaudire, sul plano tecnico
came su quello ihterpretatl-
vo, anche lo Jago di Umberta
De Luca, ormal Eleménto di
primo plano della ddanza ita-
flana. L'«altra méld» del
quartetlo era formato da Ni-
colelta Benuzzl (Desdemo-
na) e Antonella Cerreto (Eivi-
ra), presenze dgguerrite @
Intelligent! In un «tedlro delle
passiohls che perallro & for-
lemenle maschile.

A oo 6.93




Burrasca di stecche

sul Lago dei ci_ggetti

Etlc Vu An e Florence Clerc nel lerzo atlo del «Lage
def clgnis, andalo In scena al Tealra Comunale dl

Flrenze

Arlicolo di

FIRENZE — Arrivavano | cigni da San Pielro-
burgo e il commento era: perfelli, ma un po’
antlquali. Arrivavano | ¢ignl da Mosca e [}
commenlo era: petleltl, ma sembrana adde-
stiati dall’Armata Nossa. Mercoled! al Tealro
Comunale di Firenze & andalo In scena un
Lago deicignifalloin casa a It commento nur
ud che essere: ben ¢i sla. Volevamo che il
allello di Ciaikeskl lasciasse Il mondo d'u-
wimprobabile perfeziona per scandara lra
noi mortali? Eccocl accontenlall con un Lage
imperlatio e flin troppo prodigo di umaniia.
Shagliare & un dirillo, oblelterd qualcuno. Ma
di queslo dirilto, ad esemiplo, | coslddettl «cl-
gnellin del secondo allo hanno abusalo, esl-
bendosi in un passo a quallro Inaccelablle o
che pure qualcuno, nel gelo gonerala de
pubblico, ha avulo la faccia tosta dl applaudi-
re. Ma Il pasticclaccio brutto & successo in
orchestra: la »stecca» d'uno slrumenlo ha
fallo perdere 1a lreblsenda ad allrl dus cha vl
sl dovevano accordare; e al direllore Glusep-
pe Mega non & rimaslo allro da lare, per sal-
vare il rapporlo con la scena e non lar nau-
fragare del tutlo Il passo a due che vl sl svol-
geva, cha scandire. Il tempo a voce alta:
«Uno, due, lre, ?ua.uro‘-. Cosl, lra slecche &
cignelli, I'atmosferd dl lirismo cha avrebba
dovulo accompagnara I'allo-capolavord del
ballello di Claicoskl & rimasta solo 4 livello di
desidario e di ricordo. E pensara che glustc
pochi mesi fa, alcunl eslell Insorsero pubbli-
camente contro I'abitudine di rappresentare
| ballettl con musica reglstrata anziché ese-
guita dal vivo. L'«Incidente~ dell'allia sera
non sposla d'una virgola | terminl della que-
stione, Ma se quesli devono essere |l risullall,
allora ben venga la musica su hasiro, che
oltrelutto non ha mal Impadito né a una Mart-
ha Graham né aun Béjart di creare splendl-

de coreogralie.
Non lullo, fortunatamente, & andato come nel
secondo allo, Anzi, sl pud dire che nel com-
masso Il lago & stalo per la compagnia di
aggloDanza un'occasione notevole di con-
Ironto e di crescita. In generale tulll | solisli
hanno dalo buone prove, a cominclare da
Bruno Milo, veramente magnilico nel ruolo di
Rolhbart, che solllamente la solo il mago e
che nella versions di Polyakov Invece @ pure
Il lulore del principe. Non potendo conlare su
organicl sterminati, Polyakov ha accentualo
quesla Impostazione solistica del ballelto,
con esitl a volle curiosi. La lesta del primo
allo appare alla fine popolala solo da Invitali
maschill: le ragazze sono lulte a prepararsi
per |l successivo acl blanc. Alla festa del er-
20 allo, pol, ¢'¢ Il fugglluggl generale: il Ci-
gno Nero danza In un salone deserlo, nel
uale rimangono solo Rothbart, Il principe
igirido @ la regina madre. La mamma, sl sa,
& sampre |a mamma. Inlanlo perd da grande
favola dell'lmmaginario tardo-romantico /I
h:]po del cigni sl riduce a una specie di
«dramma da camera-.
Ultimo punto dolente, Il cigno. Se Eric Vu An
& un principe splendido, capace di dare al
suo personaggio non solo un‘assoluta slcu-

rezza lecnlca ma anche una psicologla com-.

plassd e tormantata, Florence Clerc & deci-
sdmente lvorl parte. Odelle dovrebbe essere
und donna tulta fremill e palpitl, mentre la
Clerc & parsa pii gelldd d'un gefato al limo-
ne. Anche nel panni nerl di Odile, non & stala
dl grande seduzlone; @ la sualecnica & parsa
tultaltro che perentoria.
Queslo Lago fiorentino, pur cosl curalo nelle
balle @ accademliche scene di Raffaele Del
Savlo, sl & risollo Insomma In un’occasione
erdula, C'era chi sl aspeltava il trionfo ed &
nvece andala a linlre con pochl applausi e
qualche «buh» al direllore d'orchestra. Un
paio d'uscile degll arlisti e pol.. lutll a casa.

LO SPETTACOLO DI MAGGIODANZA
Coppelia, il fascino
della bambola dada

Articolo di
Enrico Gatta

FIRENZE — Il clima era di
battaglia. «~Fischiale senza
vergognar, era scritto su un
volantino distribuito all’'en-
trata del Teatro della Com-
pagnia mercoledi, alla wpri-
man» di Coppelia. «Alcuni
spettatori dissenzienti» —
quesla la generica firma del
proclama — lamentavano la
straripante presenza del co-
reografo Polyakov nelle sta-
gioni del Comunale, e I'as-
senza nei carlelloni delle for-
ze pit giovani e vitali della
nuova coreagralia; spingen-
dosi infing a cantestare i cri-
teri con i quaii vengong. ge-
stite le audizioni, vengeno
dati gli incarichi per la rea-
lizzazione delie scene e ven-
gono scelti.. gl eletiricisti,
«mentre il personale del
Teatro Comunale & regaolar-
mente sottoulilizzatos,
Ma la baltaglia non c'é stata.
Il pubblico ha anzi tributate
un successo molio cordiale a
questa nucva edizione dei
balletto di Delibes, ragguar-
devole soprattutto per il fan-
tastico impianto visivo idea-
to da Sigfrido Martin Begué,
autore delle scene e dei co-
stumi, e per la magnifica pro-
va degli interpreti, Eric Vu
An, Florence Clerc e tulli i
pallerini di MaggloDanza.
Pit che Coppelia, il nuovo
balletto dovrebbe chiamarsi
Nataniele. E lui il vero prota-
gonista di questa storia di a1-
trazione fatale per una bam-
bola: dicendo di volersi avvi-
cinare al racconle originario
di Hoffrann, Polyakov he fa
un concentratn  favolistico
del principe de!l Lago dei ci-
gni e dell'eroe scozzese del-
la Silfide. anche Natanieie,
stregato dagli occhiali del
mago Coppelius e dalle mi-
steriose macchine del Pro-
fessor Spallanzani, si perde
Eer colpa della passione.

ric Vu An sta al gioco come
meglio non si potrebbe: la fa-
cilita e la naturalezza con la
quale esegue i passi piu diffi-
cili strappano applausi a get-
to continuo. Al fascino singo-
lare della sua ligura alla e
del suo volto esolico, ag-
giunge un'aura tutta specia-
le di serénita, segno inequi-
vocabile d'una tecnica prodi-
giosa completamenle assi-
milata, fino a divenire piena
consapevolezza psicologica

Fw
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Accanto a lui Florence Clerc
fa cose egregie, specie nella
prima delle sue variazioni e
nel passo a due. Splendida
la prova di Camilla Pistilli nel
ruolo di Clara; @ noan meno
sificace sul piano della ca-
ratterizzazione ¢ I'apporta di
Franca Bellini (Goppelius) e
di Rino Pedrazzini {il Profes-
sor Spallanzani). Nel com-
plesso, tutta la prestazione
della compagnia & di alto li-
vello, dalle bambine Irina
Guicciardini Strozzi {il liglio
di Ciara) e Giulia Bastianelli
{il cagnolino deila Voce del
Padrone) a tutte le bambele,
gli studenli e gli autonomi
del cast. E la riprova che
guando Polyakov rinuncia a
forzare il linguaggio corec-
grafico, di per s¢ tranguilla-
mente neoclassico, decisa-
mente poce flamboyant,
emerge indiscutibilé la sua
bravura di maitre de bailel,

La Coppeliadi MaggioDanza
& un balietio d¢i concezione
del tuito nuova rispetto alla
tradizione, drammaturgica-
mente molto agile, ben risol-
to nel rapporto tra momenti
solistici @ momenti corali.
L'enirata di Coppelia 5u una
burocratica sedia a rolelle
non sembra spiccare per
particolare genialita teatra-
le. E anche la fuga finale di
Nataniale su per |z scala a
chiocciola non & poi cosi
drammalica. Ma fo spettaco-
1o nel complesso ¢'é, funzio-
na.Ed & anzi danon perdere,
anche per conoscere un pil-
lore di eslro come Sigirido
Martin Begué. Lo ha scrittu-
ralo il soprintendente Massi-
mo Bogianckino, che era sul-
le tracce del regista Pedro
Almoddvar e ha invece in-
contrato il pittore-architetto
madrilenc a Roma, a una
mastra della Nuova Pesa, la
galleria di Simona Marchini.
Begué & particolarmente at- |
tratto dal giocco dadaista, !
~dove | desideri — dice —|
sono gli ingranaggi di una!
macchina-. Il pittore sta ora !
lavorando a una sefie di qua-
dri ¢che mostrano macchine
che servono a fare altri qua-
drl: la nature morte, le tauro-
machie e allrl ancora. «Una}
delle ossessioni del movl-
mento moderno — spiega ;
Begué in un intervista pub-
blicata sul programma di 5a- -
la — era quella di riportare
la pittura all’'armonia, alla'
musica, di formare jpartiture |
di colore. lo potrei dire che,
faccio macchine concettualiy
che diventano anche oggetli
falti in. maniera indusiriale.
Macchlne dadaiste, sogni
surrealisti»,

Queste parole spiegano moi-
to bene il senso della sceno-
grafia @ dei costuml di Cop-
pelia: | tradizionali automi
del mago Coppelius sono so-
stituiti, @ come proiettati in
una dimensione futuribile,
da alcuni marchingegni che!
hanno caraflerizzato il no-
stro secolo: || televisore, il
telefono, il fonogralo a trom-
ba col cagnolino della «Voce
del padrone». Gli stessi allo-
parlanti che diffondono la
musica di Delibes sono ad-
dobbali ‘'setondo un design
che rimanda alle avanguar-
die storiché del '900. Un so-
gno surrealista che & bello
seguiré a occhi apertl.
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BARI = L4 Fondaziorie Concerti Niccold
Piccinni ha ina to la sua stagione al
Teatro Piccinni con il balletto Marco
Polo di Luciano Cannito. Marco Polo, al
cospetto del Kublai Khan raceonta i suoi
viaggi attraverso cittd mai esistite. II
Khan, ovviamente, non lo capisce perché
hanno lin i diversi. Marco Polo non
poteva usare altro che gesti, grida, movi-
menti del corpo per raccontare le sue im-

rese

Sitrattava di interpretare quelle panto-
mimedescﬁ:tive.dirgeciﬁ'arequeis ie
il nesso traquesti ultimi e le localita visita-
tesifacevaprecario. Anche per noisretla-
tori dell'opulento, magico spettacolo del
core Cannito, ungiovanechestala-
vorando ,dgnnmcnle e aEerr;rgﬁdmi nil

oramadella nostra coreo a, non
st.;?o facile leggere e decifrare la sua co-
reografia, per buona parte della rappre-
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Mol dl corogas Lacing antito lastagione el teatfo Picinn i Bai
Un “Marco Polo” IMmaginario
nella danza magica di Eric Vu An
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Direttore Eugenio Scalfari
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sentazione, anche perché, pur trattandosi
di un "ballo d'azione”, Cannito rifugge
dalla narrazione pedestre, non racconta,
allude, sintetizza e sfuma di continuo gli
accadimenti in una partitura densa, com-
plessa, composta di passi e di evoluzioni,
con taglio netto, sicuro.

1l corpo di Eric Vu An, bellissimo nei

suo anelitiliberatori, plasmato in una tec-
nica che non conosce difficolta, lanciato
in “grands jetés”, scolpito-nell’*aplomb”, longil
&il “traitd'union” chelo lega alla fantasia. le sue tentazioni, 1
Pittche unperso

Maurilia (la memoria, la levigata
nuelaMondiello), Zobeide (il deside
inea Janneke Aarts),
'interessante Sabrina
oErcVuAncidail . Radicchi), Moriana (lacittde
simbolo stesso dell'immaginazione libe- bravissima GiusiSantagati).

rata a se stessa. Ogni citta ha un nome di giio c'¢, accampato con piglio

donna. Sono quattro, quattro simboli: no Bersani, portato per natura al carat-

tere, Pervas di melanconia, in fott
se stessd, con quiella Sete di corios:
che porta alla tristezza di cui sono v
suoi trasporti. L musicadun trattan
che I'esperto manipolatore di suoni

. ¢co Schiavoni combina con il piu es

FrancisPoulenc. Nonsempre lamus
Poulenc si attaglia con le azioni im
o ma nel Cocr;;er;
Organo e in quello campestre nil
scea ottenere ottimi impasti di figui
Molto affiatato il gxi di questc
leito di Napoli che pdre entrato vera
tenell'anima e nel tuore di Maia Fus
mondo fantastico del raccontosi cor
ta a meraviglia rielle scene di Carlo
con effetti speciali condotti da un au!
co marchin, 0, nei costumi di Hi
Diolote nelle [uci di Patrik Latronica
taaccoglienza al debutto nazionale.
(alberto t.
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Coppélia
Florence

Polyakov dans

oici une production rafraichissante,
‘/ voire décapante, surtoui 1rés originale.

Pour inaugurer sa saison dans le ravis-
sant nouveau théétre florentin (Teatro della com-
pagnia), qui n'est d'ailleurs pas uniguament
dévolu A la troupe Maggio Danza, Eugene
Palyakev présentait une version revue de
Coppéiia.
Il n'est plus question des amoureux Franz et
Swanilda, mais de Nataniete (Eric Vu-An), éu-
giant fiance & Clara (excellente Camilla Pistilii],
tous les deux envdutds par les mauvais génies
que représantent le professeur Spallanzani
{Rino Padrazzini, meilleur que Mark Bailrd) et
Coppélius (Franca Bellini, borne danseuse,
mais moins démoniague qu'Crazio Messina),
Nataniele devient donc tou d'amour de Coppé-
lia (Florence Clerc ou Antcnella Cereeta), au
point de se donner la mort.
On I'a compris, Eugéne Palyakov s'ast inspiré
avec une inelligence remarquatle directement
du conte d'Hoffman : ¥'argument n'est pas mié-
vre, mais respecte "humour at la joia de dan-
ser. Notre regard sur I'cauvre change, bien sdr,
mais n'est aucunement chogqué.
Los différents tableaux sont présentés avec un
clin d'ceil charmant ; les décors et costumas
épousent cette vision toujours romantigue, mais
dont le cdté fantastique est préservé. Siegiried
Martin Begué a parfaitement réussi sa scéno-
graghie, et les tissus italiens trés colorés don-
nent aux habils un coté ''Valenting” élégant ou
amusant.

I TALIE

SeS
murs

Sile corps de ballet jous |8 jeu avec sympathie,
on peut en attendre un peu plus da rigueur, tant
chez les filles gue chez les gargons. Mais, ¢'est
une affaire de lemps...

Eric Vu-An dans Nataniele est tout simplement
formidable : son autorité intaillible lui donne
aisance et viruosité. Son interprétation psycho-
logigque n'a d'égal. que son styla superbe Flo-
rence Clerc, d'une grande beauté, joinl 2 son
glégance une vrale sdreté technique.

Bref deux heures de bonheur, ur. spectacle
ravissant. tonigque. louchant. Bravo Palyakov et
Martin Begué ! Et les autres..,

Frédéric Pourrieux

C. Pistitli ot E. Vu An
Ph. Locehi

ENTRETIEN

heureux !

Propos recueillis
par Frédéric Pourrieux

£E. Polyakov P, Locehi

démarche de danseur, Eugéne

Polyakov déambule dans les rues de
Fiorence comme une étoile filante, Genya
est un homme pressé. La veille a ey lieu
la premiére de sa versian de Coppélia, et
¢ s0ir, ¢'est le gala. Mais tous les détails
sont réglés ; aussi déguste-t-il sans trac et
avec délice ses pates au basilic, en trin-
quant au succés de tous avec un verre de
vinc novello. Bien sir, une question nous
briie les lévres : pourquoi a-t-il quitté son
poste de maitre de ballet et de co-directeur
4 I'Opéra de Paris 7
'J'avais un contrat & vie, mais depuis trois
ans, j'étais aussi conseiller artistique du
Ballet du Mai florentin, Je devais deman-

S ilhouetie mince, casguette foncée,

der trés souvent des permissions. Apras
un an de conge sans salde, j'ai dit au revoir
aia Maison. L'Opéra m'a apporté maintes
satisfaclions, etje puis dire que |'ai travaillé
avec la plus grande compagnie du monde
a une tras grande époque de scn histoire.
J'ai ainsi, outre avec Rudolf Noureev bien
sir, collabord avec Béjart, Robbins (dont
j'ai été I'assistant), Tharp, Forsythe, Maguy
Marin, Karole Armitage, Bob Wilson entre
autres.

Ma carrigre a été longue, de Tokyc & Chi-
cago, de Vienne 3 Pékin. A I""occident™,
j'ai débuté & Venise, puis je suis allé & Flo-
rence comme maltre de ballet. Quand
Rudolf Noureev m'a propossé un poste 4
Paris, je n'ai pas hésité. EmEm
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il bailetto di COPPELIA per il protagoni-
sta richiede capacita eccezionali, ener-
gia, grande autocontrollp, e una pre-
senzafortemente magnetica. E'unruolo
che solo un grande balierino pud so-
stenere, ed il maestro Polyakov pud
essere soddisfatto di aver visto realizzata
lapropria corecgrafia prima daun étoile
internazionale come ERIC VU AN e poi
dal giovane UMBERTO DE LUCA,
promessa dichiarata del Maggiodanza,
che hasaputo sostenere degnamente il
confronto. Nelle prossime recite sara il
nostro Massimo Andalore a cimentarsi
in questo oneroso ruclo, e certo non ¢i

Le Coppélia nouveau est arrivé DAL TE NEL DESERTO

ALLUOMO DELLA SABBIA

che particolarmente distingue Eric non
sano solo le sue straordinarie capacitd
fecniche, e il suo fisico prestante, ma
sopraliutte il suo fascino esotice, I'in-
tensitd espressiva g lo sguarde pena-
trante che ha cenquistato tutte le donne
nel film “Il té nel deserto”. La sua 2 una
polenzialith che viene dal cuore. Nei
panni della bambola Coppelia, nelle
prime recite si & esibita la splendida
FLORENCE CLERC {étoile pariginache
abbiamo presentato 1a scorsa settima-
na) & dal 2 Dicembre possiame ammi-
rare una stella ficrentina RAFFAELLA
RENZ|, rientaratain ltaliaper{'occasiong

Ce n'est pas sans une certane
apprehension gue nous nous instal-
ons (le Théatre Communal étant en
rélection} dans le ravissanl theatre
de la compagnie ol avail lieu la
premiere de Coppélia, dans la vision
nouvelle d'Eugéne Poliakov. En effet,
il ne gagissait nullement d'une re-
lecture "boulevardieére" du chef
d'eeuvre classique, telle celle inspi-
rée par une comeédie musicale a
Roland Petit.

Le chorégraphe se proposart i
de suivre la nouvelle d'Hoffmann,

insieme, precisi e netti nonostante le
ditficolta, si vede che & pensato per
valorizzare tutto il corpe di ballo e i vari
ruii solistici. Nel complesso “Coppelia”
& apparsc attezza di uno spettacolo
dalie ambizioni twit'altro che nascoste;
ed una doverosa annotazione va anche
al lavoro ben svoito da Elsa De Fanti e
da Rino Pedrazzini, assistenti coreo-
grafici. Alcune performance meritano di
assere soltolineate, I'assolo esplosivo
del pratagonista Mataniele, in cui Eric
Vu An sfida le leggi digravitd conun a
naturalezza tale che grandi saiti, manége
e piroueties sembrano un gioco per lui.

beaucoup plus dramatique et foison-
nante gue lintrigue cheisie par A. de
Saint-Léon lors de la création pari-
sienne.

La ravissante partition musicale
de Léo Delibes répendrait-elle a la
profondeur du sujet aborde 7 N'y
aurait-il pas hiatus entre la vision
pathétiqgue et aimable musique ?
Force était de constater que |'os-
mose était parfaite et que la parition
accompagnait Nataniel jusqu'a son
suicide sans la meindre peine. L'ou-
vrage, (deux actes et un épilogue)
ne perdait rien de sa fantaisie, de
son charme el gagnait en élrangeté
el en émaotfion. La chorégraphie
inventive, foisonnante soutenail re-
marquablement la trame dramatique
chaisie : sur la place d'une cité, Clara
et Nataniel vivent leur amour entou-
rés d'étudiants & ia jole exubérante
quand survient Coppélius qui distri-
bue d'étranges lunettes qui transtor-
ment la vision du monde. Natamel,
intrigué et curigux les essaie. Spa-
ranzani  arrive  accompagns de
Caoppélia (singuliere créature aussi
inquiglante que séduisante), Nata-
nigle eéprouve pour elle une ivésis-
tible attraction et malgré la jalousie
de Clara se laisse entrainer chaz
Spalanzzani. Dans la demeur;\:_do
celui-¢i, Coppélius donne l'ultime
retouche a ses créatures avant de
nous les presentcr @ la telévision, le
teléphone, le gramophong... l'assis-
tance est stupefaite.

Coppelia apparait, Nataniel
éprouve une attraction encore plus
violente pour I'étrange créalure qui
I'entraine dans un tourbillen vertgi-
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Eric Vu-An ¢ Camilla Pistillt, Coppéfie,  Florence. Pholo Locchi

neux, & son comporement, il décou-
vrira toultelois sa véritable identite,
tous se moguent de lui et de sa
douleur devant |a poupée détruile au
cours d'une lutte furibonde entre
Coppélius et Spalanzzani. Nataniel
désesparé se suicide.

Epilogue : dix ans plus tard, Clara
entourée d'automates vit une vie
quelque peu monotone agrémentee
par la presence d'un charmant
hambin. Le jour de Noél, Coppélius
apparait et affuble l'enfant de ses
étranges lunettes.

Paour un tel spectacle, inutile de
vaus dire la part importante de la
déceration. C'est peu dire qu'Eugéne
Poliakov a eu la main heureuse en
choisissant Sigfrido Martin Begue, le
complice de Pedro Aldomovar. Dans
un decor tout bleu piqué d'yeux en
guise d'étoiles, l'artiste laisse libvg
cours & son imagination : costumes
cotores d'une gaite incandescento et
inquiétare, accessoires surréalistes,
aulomates irrésistibles... C'est la téte
du regard en contrepoint de celle de
l'esprit. Et quelle distribution @ au
milieu d'un corps de ballet & l'enthou-
siame communicatif, Franca Beflini

inquiétant travesti en Coppélius plein
de force et de duplicité, Rinc Pedraz-
zini, machiavélique et [ubilant Spa-
lanzzani, Camille Pistili & la danse
et au charme si natureis, Florence
Clerc, qui trouve ici un réle qui lui
permet dexploiter non seulement sa
brillgnte technique mais également
des dons de comédienne remarqua-
bles. Charmeguse. inguiétante, pa-
thétique... et dans Nataniel, Eric Vu-
An trouve un de ses réles tes plus
vanés. Dans une force technique
optimum, il se joue avec une facililé
deconcertante de loutes les difficul-
1&s que comporte la chorégraphie et
Dieu sait s'il y en a ! Il préte au per-
sonnage ung palelte de sentiments
irrisés et vrais, de la genlillesse et
linconscience du début au déses-
poir final, passant de la curiosité a
langoisse, de la passion & la révolle
avec une souplesse d'exécution
remargquable et un pouvorr de com-
munication avec le public de grand
acteur. Une seconde vision de cette
production ne fit gue confirmer ma
premiére impression pleine d'enthou-
sisame. Bravo Monsieur Poliakov.

Anna Bonfanti

deludera. Quesic balletto & particolar-
mente apprezzabile per | movimenti di

/(

Francese di origine vietnamita, si
forma alla scuola dell'Opera di
Parigi dove entra a far parte del
corpadiballo a 16 anni, divenendo
pill tardi étoile e lavorando con i
pill prestigiosi coreograti {Béjart,
' Petit, ecc.). .
S'impone allattenzione det gran-
de pubblico anche per la sua par-
tecipazione a imporanti produ-
zioni cinematografiche {Nijinsky,
La Maricnnette de Dieu, Il té rel
deserto di Bortolucci).
Dopo aver abbandonato 'Opera,
¢alea i palcoscenici dei maggiori
Teatriltaliani, ed apparain nume-
rose trasmissiani televisive
{Cmaggio a Caruso, Gli specchi
di Trieste, Harem, Prisma, Gente
come nei). Nel ‘@1 inaugura la
stagione della Scala quale prota-
onista.
Nel'92 & al Filarmenico di Verona
ed esordisce al Maggic Musicale
Fiorenting in "Balll d'Cpera” (co-
reo?raﬁa di E. Pcljakov).
Dalla stagione '92/'93 & étoile
ospite principale del Teatro Co-
munale di Firenze.

S —/

ERIC VU AN )

Nelfinale i suoi grand jetés mozzafiato
culminane inuniragore di applausi. Cid

Scrola di dartza

Via Mariti, 9/C Firenze » Telefono; (055) 350.230.
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dope trionfiinternazionali. E di Raffaslla
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] Z
avait confié ; = J'adera les fem-
mes et lo chablis. » Moore doit
tourner ensuite un double rdle
avec Michael Caine dans Bul-
ssgye, de Michael Winner.

STALLONE Sylvester est, dit-
on, trés dréle dans le rdle d'un
cow-boy de A Man Called...
Rainbo. Ce film, qu'il avait
par fourné en 1973 sous le titre Re-
au, bel, est, d'aprés lui, «le plus
ne, beau navel jamais réalisé ».
sée  Mais le producteur Jeffrey Hilton
na et un champion du monlage
Dave Casci en auraient fait une
production désopilante en ajou-

ag- tant des scénes, an modifiant le
%" dialogue. Mais pour des raisons
ant 1uridiques, a istribution en Eve
¢ tope de cefte larce n'est pas
'®8  ancore autorisée... En altendant,
" on peut voir Haule Sécuritd et
‘8% Stalione commence an novem-
[Ge bre Rocky V. « C'est fe meillaur
®5  scanario écrit par Stalions », dé-
**Iclara |o réalisateur Jahn Avild-
2  gan, Faut-il rappeler qu'Avildsen
% avait obtenu un oscar pour la
'f“" mise en scéne du premier Rocky
U ot qu'il avait juré de ne plus
’:t‘ recommencer. || a changé
:r: d'avis.
us Fiarre MONTAIGNE.

ves, (Photo GAMMA.),

e

Aprés les planches, le cinéma pour Eric Vu An, (Photo ANDRECHINO.)

S Bertolucci S

tourne au Sahara

Eric Vu An ;
une étoile sous les étoiles

. Eric Vu An, le danseur transfuge de I'Opéra de
Paris, dont Zizi Jeanmaire a révélé les dons de
chanteur (Java for Ever, qu'ils reprendront fin
octobre & Marseille) et Béjart ceux d'acteur
(Le Martyre de saint Sébastien & la Scala de
Milan), va faire ses débuts & I'écran comme
comédien dans le film que Bernardo Bertolucei
commence a tourner ces jours-ci & Tanger : Un thé
au Sahara, d'aprés le best-seller de Paul Bowles
The Sheltering Sky (éditions Gallimard). Eric Vu
An, qui joue le role extrémement dramatique de
Belkassim au coté de John Malkovitch et Deborah
Winger, rejoindra I'équipe du film en novembre au
Sahara, pour passer deux mois 4 la belle étoile.

Les Francais découvriront peut-dtre sur le petit

" écran Eric Vu An dans un autre role dramatique :

celui d'Antinolls, dans I'adaptation scénique de
Jean Launay d'aprés les Mémoires d'Hadrien de
Marguerite Yourcenar, qu'il a créée cet été a
Rome dans le prestigieux cadre de la villa Ha-
driana. Ce spectacle, mis en scéne par Maurizio
Scaparro, avec Giorgio Albertazzi (I'Hamlet de
Zeffirelli) dans le rdle de I'empereur, a ét6 tourné
pour la télévision itali par le réali
Raphaé| Azcona, et la télévision frangaise pourrait
en acheter les droits de diffusion.

RS
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2 myope le héros de Kazan ?

son regard papillonnait, mal as-
suré, derridre la lausse sécurité
de ses lunettes de myope. L'or
se changeait en plomb. L'inso-
lence faisait la quete. Mais cela
ne I'empachait pas d'exercer sur
tout ce qui lentourail une sorte
de pouveir enchamtd. Nous
n'avons pas flni d'en connaltre
I'envoitemant.

Ou se cache ia clef de ce
mystére ? Homme de toutes los
tentatiens inasscuvies, saut
ceile d'un peu de vent dans ses
méches rebelles, je crois que
James Dean a obéi & la régle
sans régle de ceux que le triom-
phe posthume a distingués.
Quand les hommes rejoignent
les dieux, c'est généralement
sans I'ayoir sollicits, On ne se
fabrique pas de so0n vivant une
auréale bien sclide. En revan-
che, qu'on la décroche, cette
aurdole, il importe peu qu'slie
soit authentiqus ou usurpée.

Le champion
d'une jeunesse

Alors, au dlable les cheveux
coupds en quatra par les histo-
riens et tes critlques 4 tant la
ligne | Tant que nous continue-
rons de penser & v, If sera ce
que le hasard en & fait : Je
lui res-  ghampion d'une jeunesse qui,
Aloun totale désespérde, veut croire
Amou- A V'espérence ; inaltérable reflet
‘onduit  californlen de ses fréres en tra-
ratheu-  gadie précoce — Rimbaud, ea-

rangeli  cralisé une fols pour toutes dans |

visage gon apparence des Iflumina-
ancher  tans, pas dans la coup de pisto-
re), nul  Ist de Bruxelles, encore mofns
wésen-  dens lo trafiquant de I'Ethiople ;
onhal- gy Radiguet, le ceur grisé par la
méme  mélodie ineffable, devenua
Me de danse mgcabre, dee wiolons

wmora-  d'Orgel... ... _
pourle - Les légendss naissent de s
1rRiNS,  morte, Le douter jeur est profita-
qu'un  bls. Mais ne sont-elles pas lai-
tes, justemant, da doutes dont on

. refuse de douter 7

wagu'il

écran, ’ F.C
;82 @ Le film eat un programme
op Pe-  du Ciné Beaubourg-Les Halles,

( VARIETES

EUX dans les yoeux, nem-
bril ¢ontre nombril,
mains en collier ou en

prasse-lesses, visages impas-
sibles et postérieurs en joie,
c'ast ¢a... ks Java. Un frétille-
ment chaloupé d'apaches en
casqueltes et de filles &
chignon dans la tourbillon ca-
nailie de jupons envolés sur
fond de bec de gaz et de guin-
guetta au bord de I'eau.

Mals, de cette imageria po-
puliste, Roland Petit ne
conserve que l'essence.
Fuyant tout naturallsme (& I"ex-
ceplion de quelques tolles
peintes de Tardi) comme toute
raconstitution  historique {no-
tamment au niveau des costu-
mes), il prend aves amour et
humour ses distances. Jave for
over n'est que prétaxie 4 buti-
ner dans i"album musical d'une
époque : chansons & texte (et
quels textes|) et musiques
sautillantes magnifiées par
I'accordéon roi. Son spectacle
chanté et dansé nous parle
d'un temps que les moins de
quarante ans ne pauvent

Zizi

« Java for ever », de Roland Petit

for ever

connaltre qu'su fravers du
prisme déformant de la me-
moire des anciens ou des té-
moignages balbutiants de
l'image ot dy son, Avec ten-
dresse et émotion, |l réaccorde
au diapason de nos sensibili-
tés ¢'aujourd'hui ces chansons
des pavés qui couren! encore
dans ias rues du seuvenir.

On devine avec quel appétit
de croqueuse de diamants et
de talents Zizi Jeanmaire 5'est
jetée sur les superbes tran-
ches de vie de ce répertoire de
goualantes : des texles 4 vous
arracher les tripes (La Veuve)
prennent ici une sacrge dimen-
sion de =a voix aux inflexions
vous tordre les boyaux, du
moindre geste de son corps de
haricet vert habillé de deuil,
Dame Zizi détaille, anime, po-
lit, dynamise ces tableautins
d’'un autre Age. Un travail de
« diseuse » dont le secret s'est
aujourd'hui perdu at qui flam-
bole comme un feu de joia.

Elle n'est point seule dans
I'aventure. Eric Yu An — et
c'est la grande révélation du

spectacle - atiein! 4 ses colés
des sommels insouponnés |
onh connaissait I'immense dan-
seur, On détouvre... l¢ chan-
teur. Une voix de baryten so-
lide - professionnelle
dirais-je — et une intelligence
de ia déclamaticn chaniée qui
lui permet de faire ¢'A Ja Marti-
nigue un petit chef-d'ceuvre
d'humour..., e qui n'est pas &
{2 portée du premier amateur
venu,

D'amateurisme, d'ailleurs,
il n'en est point question ici.
Qu'il s'agisse des interven-
tions du Balle) rational de Mar-
seille, du climat musical créé
par Richard Galliane et ses
musicigns, des superbes cos-
lumes de Gianni Versace ruis-
selants d'inventien, tout porte
l'ampreinte au fer rouge du
maitre d'euvre Roland Pelit 3
son meilleur niveau. A l'image
méme de ses ambitions et de
sa réussile,

Jean MACABIES
® Opéra-Comigue, salle Favart,
20 h 36,

OPERA

« Orphée aux enfers »

vre Orphée jusqu'aux Enfer§! Il fait

frisquet sur le plateau de I'Opéra. Il y
régne un froid de sarcophage en marbre : les
vampires claquent des dents, les rats sont
gelés, et méme les mouches ont du mal &
décoller. Le spectacle aussi. Ne croyez pas &
une maladresse du « petit Mozart des Champs-
Elysées », ou du metteur en scéne: c'est une
machine (infernale) merveilleusement réalisée,
chérement décorée et habillée comme un gran-
diose l:ilsyerbear: taffetas, velours frappé,

bijoux, diads T sur

COUVREZ-VOUS bien si vous voulez sui-

a_ffenbach en gelée

nité » régle ses comptes avec la bourgeoisie de
grand-papa. Le patron de I'Opéra n'a pas lésiné
sur les moyens. Comme Offenbach n'a pas écrit
son chel-d'euvre impérissable, vus & travers la
loupe de ce plateau géant tous ses défauts sont
diaboliquement mis en lumiére par I'infernal
metteur en scéne.

Commea dirait Styx, vampire-valet de Pluton,
tout cela est scientilix, dialectix et léninix.
Durant les trois premiers actes, Martinoty joue
los intelios pervars cherchant des allusions
partout et & tout, chargeant sa mise en scéne de
symboles si tarabiscotés qu'ils font trébucher ce

I'immense scéne que remplissent d'i
« folies » impériales, comme celte horloge
géante qui symbolise la danse sur le volcan,
« image de la bourgeoisie décadente sous le
Second Empire », comme dirait le Petit Livre
fouge.

Comme je me demandais fors d’un intermi-
nable entracte o devaient bien étre passés le
rire d'Offenbach et |a fisvre du cancan, je suis
tombé sur la premiére phrase de I'introduction
du programme, signée par le metteur en scéne
Jean-Louis Martinoty : « Le rire chez Offenbach
est un plat qui se mange froid. »

Voila bien la clé de cet Orphée surgelé,
datant de I'hiver dernier et que I'on nous
repasse pour las fétes. C'est I'hnumour au trente-

sixiéme degré (non centiaradel de Martinnhe

bon Off h, qui ne s'en sort qu'au prix
d'incroyables pirouettes. Au dernier acte, lg
mettaur an scéne mat les pouces, sans doute
peur ne pas laisser le public sur une note trop
réfrigérante. L'atmosphere se réchaufle un peu
mais la belle mécanique est quand méme
@rippée. Les dés sont pipés. Vous voulez du
cancan, mes gaillards ? En voici... mais dansé
an tulu. Ah mais, M. Martinoty ne retire jamais
gon lorgnon.

Dommage, car la distribution largement re-
nouvelée, avec notamment Michel Hamel, Ghis-
laine Raphanel, Gérard Friedmann, Thierry
Dran, Renato Capecchi, Helia Thezan, Remy
Corazza, se dépense sans compter, l'orchestre

ot les cheeurs faisant de leur mieux sous la
haniata Aa AMava Ca. ok e .

ot Plealome s
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force de voir, du

fond de fauteuils

rouges, évoluer

des danseurs, jai
voulu percer I'énigme.
Deviner par quel subter-
fuge la chair devient a ce
point spirituelle ou inspirée.
Et savoir aussi de quel
courage il faut s'armer
pour braver, comme eux,
les lois les plus &lémentai-
res de la maladresse,
migux connues sous le
nom de pesanteur. Le meil-
leur moyen : suivre l'entrai-
nement d'une étoile. Qu
mieux, d'un danseur qui ait
échappé a |'embrigade-
ment d'une compagnie, qui
soit «sorti du moule »,
pour chercher seul la per-
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fection avec son plaisir et
son instinct pour tout
guide: Eric Yu An, La vic-
time était consentante |
UN SOLITAIRE
SORTI
DU MQULE

A vrai dire, Fric Vu An,
voila bien un an que je le
pcursuis. Lui et pas un
autre. Peut-dtre parce
qu'un combat public de
monstres sacrés a éclaté
sur sa (ete, lorsque Bé/art
'a nommé étoile st que
Noureev a démenti. Peut-
&tre parce que depuis lors
il méno sa carrigre en soli-
laire, ne poursuivant que
sen plaisic et la perfection,
sans jamais se reposer
plus de quinze jours dans

VECU

J’Al DANSE

PHOTO THIBAUT MONTANA

Arlane Bavelier.

AVECU
ETOILE

Comment la chair devient-elle & ce point
sprituelle ? Que doit-on endurer pour
se « faire cristal », quitte @ se briser ?
Pour percer Iénigme, Ariane Bavelier a
suvi pendant une semaine
Uentratnement &’ Eric Vu An.

une compagnis. Ch! Et
puis regardez-le! Est-il
vraimant utile d'expliquer
pourquai il m'a semblé
irremplagable ? Hélas, soit
il n'a pas d'actualité en
France, carriére internatio-
nale oblige. Soit son actua-
litd est absorbée par celle
de quelque brontosaure de
la chorégraphie qui crée
un ballet pour lui. Jallais
abandonner torsqu'en
compulsant le programme
de la saison du Palais Gar-
nier, je découvre qu'Eric
dansera deux soirs
«'Aprés-midi d'un faune »
de Nijinsky qui n'est plus Ia
POUr recevoir tout ce qu'cn
fui doit. Je saute donc sur
maen téléphone: 4 Paris, on

sdauus

m'indique qu'Eric est &
Bala. I est 17 heures. A
l'autra bout du fil, le héros
5! maussade: {8 )ai
réveille, I faisait la sieste
avant la représentation de
ce soir. Dans quelques
jours, il partira danser a
Reme. Puis it reviendra &
Paris, puis il repartira
ancare. Le plus simple
serait de nous rencontrer a
Marseille, ol Eric restera
quinze jours pour répéter
puis reprendre «Java for
aver » avec Zizi Jeanmaire.
Ainsi fut fait, grice a I'hos-
pitalité de Roland Petit,

Iy a deux portes au pre-
mier étage du Conserva-
toire o0 est instaliée la
compagnie de Rolang

@
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Petlit. La premidre ouvre
sur la salle de répétition,
La seconde sur les ar-
chlves municipales. Jl n'y a
pas de doute possible : j'ai
bien emprunté la benna.
C'est tout simplement Eric
qui a changé.
UM COLLIER
QUI LE
VIEILLIT UN PEU

D'abord, au lieu de danser,
il chante. La java, bien sGr!
Et puis, il s'est fait pous-
ser un collier de barbe
qui le vieillit un peu.
Eric m'expliquera J
plus tard que Berto-
lucci sol-méme g lui
a demandé: le réali-
sateur du « Dernier
Empersur= lui a en

sffet confié un rdle de
touareg pour sen prochain
fiim, « Un thé au Sahara»
d'aprés le roman de Paul
Bowles. Eric n'y ldvera pas
un orteil, du moins pas
plus haut que vous et moi.
D'allleurs imagine-t-cn un
Hemme bleu dansant?
Une aubaine pour Eric qui
compte bien mettre & profit

cas deux mols de tournage
dans 'es déserts de I'Algé-
rie et du Niger pour mettra
80N COrps au repos: « |l est
las de toujours donrner »,
confie son maitre.

3 TOUS
HABILLES DE
HARDES DIVERSES
La danse est-alle 4 ce
point fatigante? Je com-
mence 4 me demander,
avac anxiété, dans quel
état je ressaortirai demain
aprés la legon. L'ag-
B gravent aencore les
(A aveux d'Eric racon-
tant qu'il ne passe
jamais deux heures
debaut au musée,
tt-ce dans una ville
passionnante, car il

)

n'aurait plus assez de jam-
bes pour danser le soir.

La terraur atteint son com-
ble quand je e vois
engioutir pour déjeuner
une copleuse platée de
tagliatelle & la créme et,
pour diner, une soupe aux
oursins toujours & la
créma, un poisson el un
dessert bien cons'stant de
crépes froides et de
réglisse, encors & la créeme,
Ou passent danc .outes
ces calories 7 Visibleient,
le danseur ne s'en inquitts
pas. Il redoute le champa-
gne, mauvais pour les
articulations, mais apprécie
la bigre. Avec une :‘mpunitég
4 faire se damner le peuple
allemand tout entier. #
ERIC YU AN :

POUR CINGLER VERS
LES RIVES DE LA
PERFECTION, IL A
ENTAME UNE LONGUE
CARRIERE EN
SOLITAIRE, AVEC

SON INSTINCT ET
SON PLAISIR POUR

TOUT GUIDE



Chez Roland Pelit, le cours
des gareons a lieu de onze
heures & midi. 8y rendent
aussi quelques filles. Tous
des pros et tous habillés

de hardes diverses. Eii¢
porie un académique, des
chaussons passés sur des
sgcquettes blanches,
recouvertes de guélres ver-
tes, que menace d'englou-
tir un pantalon de Jogging
gris retroussé au-dessus
du genou, Sous le sweat-
shirt gui couvre le haut du
justaucorps, une ceinture
large soulient les reins.
L'objectit est d'avoir chaud
4 chaque muscle. Avec
mon petit maillot et mon
coliant tout noir, j'ai l'air

sacrement d'une novice!
Tout le monde se rive a la
barre et plante son regard
dans la glace (! faut se
prouver que sa propre
image esl perfectible).

QUELQUE CHOSE DE

MILITAIRE DANS
L'ORGANISATION

«Pligz et penchez » dit le
prolesseur, Tout le monde
plie &t penche en mame
temps. Le piano a beau
déverser une suite de
mélodies clémentes, il y a
quelque chese de militaire
dans cetle organisation.
Malgre cela. je plie el je
penche & moins que je ne
penche et ne piie, car j'ai
perdy le rythme. Le mouve-

ment tire les chevilies. les
genoux et les fesses. Puis,
les degages el les ronds de
jambes tirent les mollets,
les pointes des picds el les

talons. Quel travail en
extension! En dehots
aussi: les cing posilions

des pieds, tournés vers
l'extérieur, serrés- ou &car-
tés, paralléles ou dos a
dos, que chaague mouve-
ment utilise, m'obligent &
me cramponner a la barre
pour ne pas m'écrouler.
Les autres commence-
raient plutét a la lacher.
Suivert les développés qui
consistent a lever la jambe,
genou pli¢ pour I'étendre
ensuite vers le haut, en

gardant ou non son pled
dans la main. C'est carré-
ment insupportable. lLes
pelures, imbibées de sueur,
commencent & tomber.
Chague muscle, chague
ligament, chague articula-
tign est échauffee On peut
quitter 1a barre et passer
au milieu.

DANSER AVEC
UME CHEVILLE
DEEOITEE
« Tour-arabesque-plié-pas-
de-bourrée-tour-attitude-
plié-tourné-passé-painté-
plig-arabesque-pas-de-
bourrée-assemblé-quatrié-
me-seconde-en-haut »,
commande le professeur.

El los danseurs de s'¢lan-
cer par lignes ¢légantes.
Comment relenir 1out cet
enchainement? Il n'y a
guére que les danseurs,
rompus a la mémoire cu
mouvement depuis ['age de
huil ans, qui puissent y
parvenir. Moi, Jabandonne.
Eric retire ses lunettes et
s'envole, Impeccable. Pour-
tant, une de ses chevilles
est déboitée et |a classe
'ennuie autant qu'elle lui
est nécessaire. «Ce n'est
rign!, m'assure-1-il, le kiné
la replacera ce goir. Si les
danseurs s'arrétaient &
chaque fois qu'ils ol une
cheville, un genou ou un
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bassin débcilé, ils ne dan-
seraient jamais ! » En outre,
dés qu'il s'agit de son tra-
vall d'interpréte qui, lul, au
coniraire le passionneg, Eric
fail taire la douleur encore
plus facilement,

‘TIRER LE
MAXIMUM DE LA
MATIERE
Pourlant, & chaque instant,
jimagine que la.chute est
toute proche. Quel exi-
geant contréle du corps la
scene demande-t-elle! En
témoignent les canettes de
Coca-Cola slockées dans
la loge pour donner la
chasse aux évertusls ac-
cés de fafigue. Et I'élat
d'Eri¢ aprés chaque varia-

tion: il s'allonge sur le sol,
essouflé, se couvre de
pelures, récupére un ins-
tant puis recommence a
tirer chacun de ses mus-
cles et & replacer douce-
ment tout son corps. Il y a
quelque chose de mysté-
rigux dans cette concentra-
tion-14: «Je ne suis pas
sevlement un esprit ou une
ame; je suis aussi un
corps. [l faul que [ me
trouve en tant que matigre
el que de cette matiére, je
tire le maximum. Ft de ce
maximum, ! faut que j& me
frouve en tani gue person-
nage. Une 1ois en sceéne, je
cherche & étre aussi pur
qu'un vitrail qui laigserait

UNE EXIGENCE
EXTREME : « JE
CHERCHE A ETRE
AUSS! PUR QUE LE
YITRAIL TRAVERSE
PAR LE SOLEIL. »

passer le soleil. Cet état-1a,
on y arrive par miracle,
peul-Bire quatre 1ois dans
5& vie. Le resle du temps,
on court aprés. Frangoise
Dolto a écrit une phrase
aue j'aurais aimé trouver
moi-méme 1ant elle définit
a merveille le travail du
dansgur: «Je wveux vivre
comme un cristal. Je m'en
briserai peut-étre. »

Ariane Baveller

« L'Aprés-MIidi d'un faune »,
au Palals-Garnier, les 11 et
12 novembre dans un pro-
gramme d'hommage a4 Dia-
ghllev qul dure jusqu’au 16.
Parutlon d'« Erlc Vv An-la )l-
berté en dansant », par J.-P.
Fastorl el F, Levieux, éd.
Favre, 175 F,

PHOTOS QIGIER QLIVERET




DA.N SE Pleins feux sur...
e . Eric Vu An

En attendant Chaka
ou l'bistoire d'une admiration

Parmi les spectateurs assidus que nous sommes,
lequel d'entre nous n'a pas révé d'assister aux débuts
d'une "star" ? Qui n'a dit un jour : "Quelle chance ont euc
ceux qui se sont trouvés dans une salle le soir de la
premiére représentation de Maria Callas, Gérard Philipe
ou..." Sans méme réaliser que ces sublimes artistes
n'ttaient pas nécessairement ce jour |4 dans la plénitude
de leur talent et qu'en conséquence ils ne les auraient
meme pas remarqués !

Sylvia Et pourtant, ce réve est tenace, quelle joic de )

Ch. G. Balanchine, pouvoir dire : "J'étais 13, ¢t je l'ai tout de suitc remarqué
avec Noella Poniois ™" Ce passionnant jeu de la découverte, Claudel_' Bessy

b, X. nous l'a offert,pour les jeuncs danseurs, en créant les

représentations de I'Ecole de danse de 'Opéra : cetie
occasion d'exercer notre perspicacité, cette possibilité de
découvrir ct de suivre les jeunes talents depuis leurs
premicrs pas, nous lui en sommes reconnaissants.

Pour le cas d'Eric Vu An, un peu d'attention et de
clairvoyance suffisait je crois !

Parmi tous ces chérubins aux dons multiples :
souplesse, beauté, force, culor, notre "petit génic' se
signalait par unc application, un sérieux, unc
concentration qui nous captiveérent - le phénomene de la
présence n'a pas d'dge - co n'est qu'un de ses mystéres !
Et pourtant, il avait bien peu i faire, quelques pas avec
son petit tambour dont il paraissait wes fier dans fewsx
d'enfants. Comme notre séducteur avait pour signe
distinctif une couleur de peau légérement plus
pigmentée que ses camarades, il fut assez facile de
découvrir qu'il s'appelait : Eric Vu An !

A partir de 13, il ne restait plus qu'd attendre un
an, le prochain spectacle de 'Ecole.

Dans l'art de fa danse, 4 cet 4ge, I'évolution est .
extrémement rapide, chaque jour apporte un progres, si
petit soit-il; le corps se transforme, la technique s'enrichit

Fcole de danse et ... au bout d'un an, la transformation peut et're g 1
Ie Bal des cadets spectaculaire ! Et notre bébé ? Non ? Mais si, c'est bien luj

ph. X




Et voild Eric engagé

r
Certainement le plus jeune 'chef des guerriers” dans lhistoire de la danse, avee sa dans le corps de ballet, !
moustache conquérante, son fouet dont il use avec dexiérite, ses bottgs, il méne tambour : avec une dlspcns_e sl est }
battant ses troupes de guerricrs, de jeuncs filles (qui ne le sont peut-étre pas cch)rc? d_alns en principe trop jeune ! ;
les Danses polovisiennes extraites de 'Opéra le Prince Igor. Alexandre Kalioujni s'était | Comment cela va t-il se
déja illustré dans ce ballet, Eric 'aura plus tard comme professeur. N . _‘ passer ? Apres 'univers {
Et nous constatons avec joie que notre favori posséde Qutrc une autorité impressionnanic, 1 cxlgf{ant mais protecteur |
des pirouettes brillantes er un saut tout 4 fait extraordinaire. : de I'Ecole, apres la prise
Encore un an de passé, et ¢'est un nouveau pas de géant fait par notre | ¢ Main par ic sysiéme
scolaire, la liberte ?

"eune homme", dans le tambour, (tiens encore} du Bal des cadets. 1l fait étalage

d'une technique exceptionnelle tant par sa qualilé que par son assurance, et son |
interprétation du coq noir des Anfmaux modéles, de Francis Poulenc ct Serge Lifar

confirme les dons expressifs que nous avions déjd remarqués. Nous ne doutons donc |
plus d'avoir débusqué l'oiscau rare, et pourtant la concurrence est rude : Manuel Legris, ‘
Wilfrid Romoli, Frédéric Olivieri,Pierte Darde, Alexandre Proia, Yannick Boquin,

Alain Rouillon...

!
Combien se¢ sont perdus |
ou a tout le meins ont |
perdu beaucoup de temps
dans cc passage difficile ! {
Ce moment de prise de |
conscience de sa /]
responsabilité ne s

passera pas rop mal }
| apparcmment; il y aura
bien quelques coups de I

"génic” palliatifs instinctifs

d un manque de talent |

(dans le sens de métier)

passager ct que nous

MEUrons sur le compte

d'une forte personnalité.

i Pour notre détecteur de
talents qui avait pris
'habitude de voir le sujet
de son émervcillement sur
le devant de la scene il va
lui falloir apprendre 4
chercher dans le corps de
ballet, 4 parcourir les
banlicues en attendant
d'aller peut-&tre plus loin,
il en a connu que leur
talent a entraing trés loin. .
sur d'autres continents. On
verra le moment venu.

La premicre saison
d'Fric dans l¢ ballet

ik débutera par une surprise :

Caroline Carlson qui a 6té

chargée par

I'administeation d'une

| création, 4 décidé de

| cheisir pour interprétes

—— des membres du corps de {

balilet qu'elle sélectionnera

e sur audition. Eric s'est |

présenté, ct il est le plus |
‘ jeune sélectionné, Caroline
\ Agon Carison servira Eric en l

Le Sacve du Printemps | chorégraphie : G. Balanchine meliant en valeur sa laxité, ‘

avec Marie-Claude Pietragalla Ph. X,
ph. Iranceite Levieux |

el B R SI—
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; TWO STAR

- DANCERS
SHINE IN
THE PARIS
OPERA
BALLEY

Offstage styles:
by Marc Audibet;

Makeup, Tyen
for Christian Dlor.

Ellsabeth Platel, outflt

Erle Yu An, clothes
by Yohjl Yamameto.

nder the direction of Rudolf Nureyev, the

Paris Opera Baliet has produced two
French dancers—Etisabeth Fiatel and Eric Vu
An—wha are becoming known as international
stars. This month they will perform for Ameri-
can gudiences as the company begins a U.S,
tour that stretches from Orange County, Cali-
farnia, to New York’s Metropolitan Opera
House and Wolf Trap, Virginia.

Elisabeth Platel sits on the floor of her Paris
QOpera dressing rcom, sewing the ribbons on
her toe shoes. "“When it's success you're after,
every last detail counts,” she says. "'The track
you get on is a formidable one when you're
gifted.” She gives the definite impression that,
for her, the chain of events that has led to
ballet stardom evolved naturally, 1 have to
admit | was lucky. | studied ballet, but | also

EAUTY
ND

learned to live the life of a dancer, to under-
stand what it ali represents: that legacy of
discipline, technique, dramatic interpretation,
and spiritual awareness.”

At this point, she looks up from the little
white shoe she's working on so adeptly. Her
assured movements, even in this commonplace
task, seem to underline her belief that anyone
can learn to dance but that becoming a star is
something else entirely.

"When you're a prima ballerina, the public
expects a lot more from you and rightly so.
Technigue is one thing—the base—but the art
lies in bringing new life, your life, to the skill.”

Snip. Scissors quickly cut the white ribbon
while she talks. | ask, Do you dance like this
too, with se much confidence? She replies,
“Sometimes, It depends on the ballet, the
stage, and the partner | dance with, or how |
danced in class or who the conductor is, or
even if | had an argument with Nureyev that
morning! But the minute you step onslage, you
learn fo leave it all behind. From that moment
on, you just listen to the music.”

1T you took Platel away from music, she'd be
very sad. “'Music is my great passion, along
with cats and cocking."

But what about the infamous sclitude of
baliet dancers in their rigerous envirgnment?

'Being a prima ballerina is not synonymous
with sacrifice, Life is just organized differently.
We know that at 40, this part will be over. It's
tougher for American dancers. The faster pace
is hell for them, and few battle it out until 40,
Stifl, I've been amazed at the facilities you have
in the United States—the studios and the the-

aters are really wonderful
Perhaps hinting at her expect-
ed carenr path, Platel. 28, says.
"Dancers have always loved to
teach and pass on that fleeting
balance—the dance—1o the nest
| generations.'” When 1f comes
time for younger ballerinas to
take the stage, they will absorb a
wealth of knowledge from Elisa-

beth Platel

As will tyro male dancers from
Enc Vu An, Al fiest glance, Vu An,
24, might give a contradictory
impression. The muscles are a
man's, but the tace is that of a
) child, with a beautifully bright
and intense expression. Qver-
all he appears tame but
seems wild 10 his spint. He 1s
part lion and part jaguar. His
electrifying leaps, drawn from a
mysterious wner source, leave
f audiences spefibound. He's the

quintessence of dance.

Laughing innocently, he says

BY CLAUDE BROVELLI

simply, "'l was born to be what | &

AUCUNE
CHAPELLE

NA PU
S'APPROPRIER
CE NOMADE
DF 1A DANSE,
POURTANT
TOUS LES PLUS
GRANIZS
CHOREGRAPHES
SE UARRACHENT.,

ERIC VU AN

Trols scanes
de « Kabuki »
que danse
Erlc Yu An
avac le
Tekyo Ballet
sur une
chorégraphle
do Maurice
8% Béjart (x) qus
I'on volt
i seluer avec
Ia troupe.

ans piston, de toute fa-

con, tu n'as aucune
charnce, » Eric Vu An n'ou-
bliera jamais le verdict iaché
par ses parents lorsqu’il ré-
clama, du haut de ses dix
ans, le droit d'entrer &
I'tcole de danse de I'Opéra
de Paris. Danser. M'enfin !
Etait-ce hien raisonnable
pour ce pelit gargon doué
promis aux plus brillantes
études 7 Pourtant, des vo-
cations comme la sienne, ca
reléve de I'exception. A bien
chercher, on ne trouve
guére que les saints pour
avoir eu Disu chevilldé a
I’dme comme ce bambin
8w eut la darse greffée
dans le corps. La comparai-
son l'amuse : « C'est vrai
que ¢a sa ressembla. On
entre dans le monde du bal-
let comme on entre en reli-
gion : en abdiguant tout le
reste. Aprés, c'est vingt-
quatre heures sur vingt-qua-
tre d'efforts sans relache.
On méne une vie en marge,
quelque chose entre la
ncnne et fe catcheur. Mais
c'est une quéte de 'soj.
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LE FRANC-TIREUR

DU PAS DE DEUX

On répond & un appel. »
Un appel précoce. A I'age
des peluches, le petit Eric,
cocktail détonant de sang
francais, vietnamien et antil-
lais, dansail déja dans ses
grenouiltéres et fut sans
doute le seul mouflet de son
XHl® arrondissement natal 3
passer presque sans transi-
tion des premiers pas au

*|, pas de deux. Aujourd'hui, &

24 ans, adulé par les plus
grands {John Neumeier, Ro-
land Petit ou Maurice Bé-
jart), invité dans le monde

. entier, il navigue sur les’

sommets d'une gloire con-
quise en franc-tireur.

Car cette star n'est méme
pas étoile. Juste « sujet »,
grade honorable décroché
en fin d'adolescence dans
le corps de ballet, Un oubli
de Rudelf Noureev. Un
scandale aux yeux de Béjart
qQui prit sur lui, en 86, de
conferer le titre supréme au
jeune homme qui venail de
faire des miracles dans son
ballet « Arepo ». Mais la no-
mination n'a jamais &ét& vali-
dée. Depuis ce clash, Eric
Vu An joue les nomades.
« (a correspend assez bien
4 mon tempérament, souli-
gne-t-il. Je me suis toujours
senti indépendant. Gamin,
j'étais terriblement introverti.
En plus, men teint caté au
lait &t mes (unettes de bina-
clard m'ont pas facilitdé mon
inégration dans ce miliey
clean de la danse. Alors je
revendique une totale suto-
nomie. Je ne suis d'aucune
chapello. Evidemment, ¢ca
agace un peu Béjar, avec
son esprit de Pygmalion-
gourou. Mais lui, personne
n'est parvenu & l'annexer,
Eh bien, je suig da la méme
famille ! »

Gymnastique, barre, exerci-
ces. Exercices, gymnasti-
que, barre. Dormir beau-
coup, manger |éger, mar-

cher peu pour préserver
I'dlasticité des muscles
une existence d'ascéte. « Je
n‘ai pas vraiment l'esprit fa-
tard. Les soirées, les baites,
¢a mennuie. Je préfére me
coucher avec un bon’ livrs,
Edgar Pos, Oscar Wilde. »
Curieux de tout, Eric Vu An
s'efforce de vivre intensé-
ment. Cours de comédie et
cours ds chant (il est bary-
lon Martin, la tessiture de
Pelléas) viennent compléter
des semaines déja lourde-
ment chargées. Une facon .
de s'enrichir. Mais ce fou de
théatre gui joue toujours ce
qu'il danse {ah! son inter-
prétation du « Martyre de
saint Sébastien », de De-
bussy ) ne supporte pas
que le théatre se mette a
envahir la danse. Carolyn.
Carlson, Pina Bausch, trés
peu pour lui. « C'est comme
si on me parlait une langua
étrangére. Moi, je parle fran-
cais, je parle classique :
« Le Lac des cygnes », « Gi-
selle », « Roméo et Julietle »
sont mes racines, ma cul-
ture, Avec Béjar, je franchis
deéja une étapa. Peut-&tre
que je finirai, un jour, par
parler les langues étrangs-
res | » Un jour... Un jour, Eric
Vu An ne sera plus danseur,
il le sait. Passé quarante
ans, la retraite menacae.
Mais il v aura tant de cho-
ses & faire, alors ! Ft,
d'abord, tant de pays, tant
de continents & visiter, qu'll
aura traversés sans les voir,
enchainé dans le rythme in-
fernal du repos-répétition-
spectacle. Et peut-étre, qui
sail, un détour par Saigon,
histoire de faire enfin la con-
naissance d'un vieux mom-
sieur qui n'a jamais quitté
ses terres d'Asie. Un visux
photographe, miraculeuse-
mant épargné par les guer-
res. Son grand-pére.

FABIAN GASTELLIER
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(MONTE-CARLO ~ De riotre envoys spécial)

NS par fa princesse Caroline, ies B
' b all
gt;r:l;:(:f;lgo?r: d'i”gam Ghislaing Thes;lgr %?
« viennent d'inaugurer |
:le::x:%araz ns:!Lsog sa]él; Garnier a l't)c:cgashanr d: Ll'ar
! onégasque. Le programme e
1 .gg;grgggpﬂtpg%u;eﬁngrmr%prjnglt téoiso'gréaﬂo:s%,:
régra mericain John Clitford,
::1;:;)!-!:‘19%2& Lrg:ubliabla Puck de Juhl::ngde‘{r?
razade dans les splendi
décors et costumes de Léon B ooty
kst (qui justifi
3 sux seuls Ia reprise dy bgll p el s
8 et de Fokin
II: ;r:oa!rlelcg:ggqu; exceptionnelle d'Eric Vu ::2; :;ﬁ:
ot 'y a soixante-quinze ans par Ni-
Agé da vingt-deux ans saul itulai
06 da vin, lament et
gu prix Nijinski 1986, Eric Vu An est sanshgljjlcaz:
: :‘mﬁ ur'; g;s Ip':i‘s brillants danseurs de sa géné-
<. PIOpulsa au premier rang apre: i
créd coup syr caup cgin. gto. a8 B
] q ballets de
ggrr:’%t:grgogép!m.dL'etsclava de Shéhérazsgfgjzg
‘cependant pas parmi ses créati
Mmarquantes. Aussi fougueuse gue it e
vention, le réle trop bref ne |?I| Im T
N aisse guére
;Tx e;l:f:r):i‘fér saeﬂ "fgi;ts personnalité etgd'imp:ri
Osiie. Ballet sans variation de solj
Schéhérazade est avant tout un 1
1 un somptu -
bieau de genre, une briants fanigan o (2
z 8 A nte fantaisie oriental
scéne d'ensembles piltor el
T esques dominés
Présence de I'odalisque favarite Zebeide, ﬁéaﬁl

F antaisie
orientale

Créés il y a up an, ef passionnément soute- -

Schéhérazade

née avec un charme exqui i
quis
senéuegel:.orena Baricalla. ar 1 vz
&8 baliet historique de Foking et Bak:
,tnua un des grands moments de (a soirzracﬂest;
;ecrr(éei;tilrl:an@r Frédetic Oiivieri ge Young Apaiip
Kevi i9en, sur la splendide pariiti
Benjamin Britten fort bien mj e o
: " ise en vale
Iprcheslre philharmanique de Monfe-ut':aeré
Piacé seus 13 direction de Michel Queval. Le
g.;g: ddea';'SEur' Eﬂs))ile de Monte-Carlo fut'aux
annick Stephant un Apollen pigi
:::ém:me; de fralchsur qui découvra lemr:'gngg
0uSIasm ' é
bl e et s'élance 4 sa conquéte
En premiére partie John Clif
) ord avaif r
taf\ésc[ ;:lus de métier que d'inspiration un b:ﬁ:ﬁ
S Influencé par Balanchine (dont Il fut 'un des
grands interprates au New York City Ballet) et
qui psrmit. surtout d'applaudir I'élégante et posti-
que Yannick Stephant. Aprés un Solo sur me-
sure pour Guillaume Grafiin, John Clifford régla
I(;nmre un grand pas de deux 3 I3 Petipa sur
ma:r :;ct;;n? gﬁ Raymonda pour Ghislaine Thes-
RS ul Chalmer. Gouple royaj pour une e
Les Ballets de Monte Car
i es | o parten =
{;:urd hui 6n AJk_amagne pour une ﬂouméte a;e
Ieiufxe tg:rge;lr;asa ils rg;iendronl 2 Monaco pour
in d'année avec leur hotta plai
ngquaux balleta et des créations signé‘z:'g:a?ﬁ
Christophe Mailiot, Alain Marty et Uwe Scholz

Rend SIRVIN,

3 )

OMME les bons vins,

les ballets de Roland

Petit vieillissent bien.
Avec |'ge, ils prennent méme
une force nouvelle. Aprés le
friomphe de Notre-Dame de
Paris par le Ballet de I'Opéra
de Paris, le Ballet national de
Marseille est venu danser sur
la scéne du Palais Garnier le
temps d'un court week-end,
Prous! ou les intermittences du
caur qui fut créé, en 1974,
dans l'autre salie Garnier,
celie de I'Opéra de Monte-
Carle.

Cefte évocation du monde
proustien oppose le ciel et
I'enfer. Les femmes et les jeu-
nes filles en fleurs sont les
tendres héroines de la pre-
miére partie, de couleur pastel
et un peu fade. Les hommes
tont les vedettes de la se-

conde, sombre et puissante.

Brillants retours

Trés classique, avec ici et 12
quelgues petites trouvailles
originales, et composée essen-
tiellement de pas de deux aux
difficultés parfois diaboliques,
la chorégraphie des premiers
tableaux vaul surtout par son
interprétation : Marie-Claude
Pietragalla dans la Petite
phrase de Venteuil avec Jan
Broeckx, Carlotta Zamparo et
Jean-Charles Verchére, puis
Dominique Khalfouni et Denys
Ganio ont &té remarquables,
beaux, élégants, lyriques.

La seconde parlie du spec-
tacle posséde une force dra-
matique sans la moindre faile.
Plus inspiré, Roland Petil a
réglé aussi magistralement la
mise en scéne des enfers de
M. de Charlus — désespéré-
ment épris du violoniste Morel
ou tabassé avec volupté par
quatre soldats — que la choré-

« Proust ou les intermittences du cceur

de Roland Petit

graphie du pas de deux réunis-
sant Morel et Saint-Loup, un
des grands moments de la soi-
rée. Ici, encore, les rdles re-
quiérent des interprétations
exceptionnelies. Luigi Bonino
campe un pitoyable et pathéti-
que Charlus, Jan Broeckx un
séduisant Saint-Loup, mais
c'est incontestablement Eric
Vu An qui domine la distribu-
tion dans le role de Morel. Sa
variation du violoniste est
splendide ; I'adage qu'il danse
avec Jan Broeckx, superbe.
Son autorité, son centrole ab-
solu d'une technique brillante,
comme l'intelligence de son
jeu, en font un des grands
danseurs d'aujourd'hul,

Eric Vu An et Roland Petit
ont réussi avec brio leur retour
4 I'Opéra.Souhaitons les y voir
plus régulidrement a V'affiche.

LA VIE CULTURELLE

Rand smanJ

Monte-Carlo
Eric Vu An s’envole

Aprés le triomphe qu'il vient
de remporter a 'Opéra de Paris
dans le Kabuki de Maurice Béjart,
Eric Vu An reprendra, 4 Monle-
Carlp, le role de lesclave d'or
créé par Nijinski dans Shéhéra-
zade, 18 célébre ballet de Fokine
qui sera remonté pour 1a féte na-
tionale le 19 novembve, Le pro-
gramme (redonné les 21 el ?2
novembre) compreéndra trofs Im-
portantes créalions mond_@les g
Conceria n° 4 de Saini-5aéns par
John Clifford qui réglera égale-
mant un Solo pour Guillaume
Graffin, et Young Apofio ung cho-
régraphie de Kevin Haigen sur
yne musique de Benjamin Brilten.

Les Ballets de Monte-Carlo,
aprés ung importante tournee on
R.F.A. Suisse et Espagne, ur@pa-
reront ensuite leur grande saison
d*'hiver, du 20 décembre au
1% janvier qui comprendra six
programmes diftérents, soit reizé
chorégraphies (et de nombreux
pas da deux,) dont Marco Spada
de Pierre Lacotte, Le Fils prodi-
gue et Violon concenio de Balan-
chine, Les Sylphides, Le Mariage
d'Aurcre, Le Pas de quatre el
une spirée de création e 26 dé-
cembre, avac La Clé de verre
d'Alain Marly Concerto pour
piang de Mozart, chorégraphie de

Uwe Schalz.




<~ wam

P e Do WMNS o vomisme
Johodmu lu.ul.‘cht'm , la tewibilit
d‘& m_‘:‘mumi’ *tc\wu'ﬁu& ol 'i"o:el.
Erie Wo ANV,

Juu'u’,} doue AU ot ,wehealay
doua AW uh.‘ummfam Av dic au

M\Mucruauu semls , Teuwd jae ols Lohuic

Leos @rm(/ﬁ% (FM |

12 Part Vi/Saturday, February 14, 1987

' DANCEREVIEW

ERIC VU-AN IN BEJART'S

[

nor a large-scale Belgian dance
drama derived from Japanese
sources, but merely a confusing
chunk of ballet ephemera shoe-
horned into an otherwise familiar

. mixed bill.
Certainly the audience for Mau- -

rice Bejart's Ballet of the 20th
Century at Royce Hall, UCLA, on
Thursday was never told that a

- ballet listed in the program as

“Kabuki” was just a seven-minute
solo from a two-hour, 15-minute
epic of that name,

The narrative context for the
excerpt—the significance of that
splash of blood on the unnamed
character’s tunie, the mournful and
martial passages in both Bejart’s
choreography and Toshiro Mayu-
zumi’s score—also went unex-

plained. Any possible link to Japan -
likewise remained a secret, and this

“KABUKT SOLO AT UCLA

henis “i{abuki" not “Ka-
buki”? When it’s neither
Japanese classical theater

from a company that lavished nine

paragraphs of program noteg on
“Le Marteau sans Maitre.”

In this data void, “Kabuki”
gerved only as inconsequential

- ghowpiece fodder, deftly redefining

the prodigious elegance, sensitivity
and technical refinement of guest
artist Eric Vu-An but scarcely
providing a coherent experience.

Vital in attack, but meticulous in
articulation, Vu-An linked his re-
markable jumps, turns and batterie
with a smoothness, a fluid assimila-
tion of movement contrasts, that
denied any suggestion of effort.

He is a surprisingly thoughtful
virtuoso, always dancing from
some inner need yet unerringly
sculpting those noble body shapes
that we recognize as classicism.
This natural eloquence, combined
with his striking exotic looks, make
him unique in the dance world.

—LEWIS SEGAL
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- KABUKI

Ballet de Maurice Béjart,

avec Eric vu An et le Tokyo Ballet, Festival

international de danse de la Ville de Paris, Opéra de Paris, vendredi 17 octobre,

19h 30.

Le triomphe
de Vu An

@ Triomphe des grands soirs pour
Eric Vu An, le Tokyo Ballet et
Maurice Béjart a 'issue de celte
premiére représentation parisienne
de Kabukiau palais Garnier. Invitée
ar. le Festival de Paris et par
'Opéra, la célébre compagnie
Jjaponaise pour laquelle cette ccuvre
avail é1é congue s'est révélée
particuliérement apte 4 (raduire le
message orientaliste de - Béjart,
puisque ses danseurs sont justement
marqués par la civilisation occiden-
" lale autant que par leur propre
culture. S'inspirant d'une piece
authentique de Kabuki, Béjart a en
effet agencé une suite de tableaux
d’une grande beauté, d'une impres-
sionnante efficacité scénique, afin de
nous raconter une histoire dramati-
que et symbolique ol se mélent
I'amour, la vengeance, la mort,
I'honneur et la fidélité, de maniére
quasiment intemporelle puisque le
personnage incarné par Eric Vu An
esl notre contemporain, mais
remonte le temps pour vivre le
drame dans une époque ancienne.

Aprés un premier tableau d’un
modernisme criant, avec toutes ces
vidéos marchant ensemble, nous
sommes entrainés vers les temps
héroiques ol I'honneur était une
valeur primordiale. Utilisant de
multiples procédés du thédtre
kabuki, jeux de rideaux latéraux,
claquement de Kis, des costumes
“somplueux, des musiques Lrés
typées, évoquant des époques

iverses, des éclairages supréme-
ment sophistiqués, Béjart a bati un
grand spectacle, d’une magnifique

rigueur de ligne et de pensée, d’une
pureté esthétique trés significative de
son rapporl personnel avec I'Orient.
La necessite de rester en partie
proche d'une gestuelle issue du
théatre japonais I'a conduit &

- imaginer moins de danse au sens ol

nous I'entendons que dans certaines
autres ceuvres. Les variations quelui
a inspirées Eric Vu An sont pourtant
impressionnantes et le jeune danseur
y a affirmé des qualités de style et de
technique qu'il est quasiment le seul
a4 posséder en ce moment. La
perfection des sauts, des tours, la
pureté des arabesques, une certaine
maniére de faire parler tout le corps,
voila bien les caractéristiques d'un
magnifique danseur qui fait un
magistral pied-de-nez a I'Opéra en se
faisant acclamer sur cette scéne
comme une authentique star de la
danse, alors que I'on n'a méme pas
daigne lui accorder le grade de
premier danseur, encore moins celui
d’étoile et qu'il a di prendre un
congé d'un an pour pouvoir danser

- des roles correspondant a sa valeur

actuelle. Il reste, bien siir, 4 'Opéra,
Jude, Lormeau, Hilaire, Legris,
Romoli et quelques autres, mais cela
ne peut masquer la gravité de
I‘hémlorragieconslituée parledépart
ou la
d'Olivieri, Graffin, Dupond, Vu
An... et quelques autres.
Quant au Tokyo Ballet lui-méme, il
a montré avec éclat sa précision, la
solidité de sa technique, tant pour la
compagnie dans son ensemble que
Eo_ur ses solistes aussi expressifs que
rillants. Son directeur. général.
Tadatsugu Sasaki devait d’ailleurs

mise entre parenthéses

recevoir sur le plateau a I'issue de la
représentation, le prix Diaghilev

attribué par Serge Lifar et
luniversitt de la danse qui
donnaient également son prix
Nijinsky 1986 & Eric Vu An.

Gérard MANNONI



Paris...

" DON QUICHOTTE

. voici
qu'Eric Vi An et Tsabelle Guerin,
encors sujets, &'y esaayent @ lour
tour. Lui est de'belle prestance,
me dans les tours, vif dans 1a bat-"-
| terie, téméraire dans les mandges;

pitgle, son jeu est fin, il 2 un beau style | i
enléve ses variations avec brio, sa légéreé est
speclaclaire, |

Eric Vu An campe un Basilio tendre et es-

Gilbarte COURNAND |

Nous avions vu Eric Vu An et Isa-

le Guérin

ont pris possession

du vaste plateau du palais Garnier
avec un abattage et une maitrise stu-
péflants. Iis ont tout, la jeunesse, la
gouaille, la technique, le charme, la

drélerie. Vu An tourne et saute d la

Perfection et son jeu de bas de

- MARCELLE micHei,

'Etic.at Isabslle ne composent-pas...ils.
en_ont I'4ge, la gouaille malicieuse, la vitalité et T'enthousiasme.

Jambes est d'une remarquable préci- 4
sion. °

Gérard MANNON|

t Basiip et Kitri, ils

Comédians nés, ils ont fait croire d'un bout A I'autre 3 cette his-
foire pourtant naive et désudte. Artistes accomplis, ils ont aussi
donné une superbe lecon de style et de précision dont quel-
qyes.étoales pourraient tirer profit. 1l y a fongtemps que I'on
n'avait vu couple si bien assorti, si parfaitement dans son sm-

ploi.

René SIRVIN.

uant ag chef des tziganes,
Eric Vuan Ui apporlc 54 TOre pers oA
h!c. SOon EEIOUISSEE“E TECH ﬁUC Tl S¢S quij
115 rares de partenaire
S —————

Glibsrta COURNAND.

«Roméo et Juliette »w

Autre débuts remargués,
geux d'Erft Vu An dans le role
de Tybalt, qu'il a coasque lui
aussi de sa jaune personna-
lité. Frére blagueur de Juliatie,
mais Impulsil &t bagarreur, il
affronie Frécéric Clivieri en

e e =S

« Le Lac des cygnes » '

Dans l¢ Pas de trois du
pgremier acte entin, Karin
Averty, Yannick Stephant et
Eric ¥u An ont démontré une
iols de plus le niveau excep-
tionnel du Ballet de I'Opéra de
Paris, capable de triompher
avec style et aisance de 1outes
les emblches d'une chorégra-
phie qui ne sous-estime guére
585 possibilings ! Dommage
qu'Ezio Frigerio ail empriscnné
ce réve entra quatre murs, ef
{ransformé le lac en aquarium !

René SIRVIN.

Parmi les interprétes
des diverses varlations, détachons
essentieflement Eric vy An qui, dans
le pas de trois dy premier acte, est
tour stmpilement magn{fique de faci-
lité, de ponacke. G. M.

2

dans le
boufton avec sa fantasti-
que élévation et son dyna-
misme, Eric Vu An a pris
le chemin des étoiles !
COURNAND
* Opéra, palals Gamler.

« Leitmotiv » (musique de
.Rachmaninov) nous fair de-

des duels gqui ont 1a désinvol-
ture et I'impétucsité de leurs
vingt ans.

René SIRVIN,

faitdesremous | . opsi i
o1 o

chine ! Des éclairages tamisés masquent une
partie de la danse dont la facture est dans
I'esprit du maitre disparu.

Tous les interprétes (notamment Sylvie
Guillem, Eric Vu; an et Manuel Legris) font -
preuve,de talent et de conviction dans cette
ceuvre insolite « conduite » par une naine
sortie d’un tableau de Vélasquez, jouant
avec des monuments miniaturisés. Des textes
allégoriques s'interférent aux extraits de mu-
sique de J.-S. Bach. Bref... Un ballet qui

couvrir un choréauteur d’ori-
gine chinoise : Choo San Goh,
Son écriture néo-classique se
plic fidélement & |a musique ;
il utilise beaucoup Jes portés
enlevés 5 ses groupes harmo.
nieusement  construj(s pren-

nent toutes leur valeur plast-

que grice aux jeunes garcons
du ballet qui sortent enfin du

lﬂl'l’. nolammen[ Efc Uuan.
un cclair Tulgurant, un fantas-

W. Forsythe

La démarche du chorégraphe américain
William Forsythe est plus ambitieuss,

« France Dance » cOioie les rives du surréa-
lisme, alors que ce ballet est dédié 4 Balan-.

' Gilberte COURNAND

ue danscur c

i1ser avec les plus grands ; ~

“5es_coles Monique Loudie

Gilbarte COURNAND.

Monigue Lou-
diéres et Eric Vu An se jouent des

compleXxites techniques dans une at-

mosphere oppre;

~. MARCELLE MICHEL. |

cerard manvons 1

Souffée de jouvence aprés cette épreuve.
g:ﬂa créﬂlion de Béjart pour Eric Vu
An et Sylvie Guillem. Beaucoup d'esprit
et de finesse dans ce @;efpas de ;
pleind'inventions et utilisant admirable-
ment la per:nrmulilé des d_e_ux jeunes
dansewrs. Toute en subtilité et en

intelligence, cette @uvre est  aussi

miraculeusement assumée par ses deux

interprétes. : .

Gilberte COURNAND

"o Palais Garnier. . Sur un

i el
ical tonique
- support musi oy,
‘ poet:&uc B::MIP ;ail ;ibrer les
) 'l“i‘zanes fabuleuses 9€
G“Klell:‘lois fragile si‘;xur:ce.
douée d'un 8t du E?:\\ e
i rain, elle donne ‘mnaire. E,ric

i AL

e
JACQ

_ .. « Mouvement Rythme
Etude ».

L'espace, complitement
Libre, détinlt par on irsit
rouge lumineux. Deux cubes,
sitges ou plédestals. deux
personnages. une fllle ¢t un
gargon.. Mals quel gargon et
quelle tille! L'Adjanl de In
dense, mi-enfant mil-femme,
une ligne qui. du cou au bas
des relom, ext & ravir les
peintres,

L'humour. Ia irsnsparence,
le mystére et une technique
fabuleuse : c'est Sylvie Gull-
lem. Luf, Erlc ¥u An. o'écla-
tant enfin dans une création
taite pour lol. Cuivré, mus-
clé, mais aussi lendre. C'esat
le jeu de la rencontre, de
Iémot, du pialsir de vivee et
T'étonnement de ln sépara-
tlon.

4

Béjars, excellemment dansé par Sylvie Guillem et Eric Vu-An

1

Pris en sandwich entre ces deux

ballets, le pas de ceux trés pur rigle
par Béjart sur la musique de Picrre
Henry, n'en parait gque plus
contemporain, Décor minimal qui
crinture Ja scéne des rampes de néon
rouge, beauté plastique des corps,
excellence de Sylvie Guillem et Eric

¥Yu-An. Béjart ef Pierre Henry : unc
vicille histoire d’amour renouée
autour de ce Mouvemeri-Rythme-
Etude aussi typique de leurs styles
respectifs que de leur complicité.

Lise Branel

René SIRVIN, l Hymne
ala jeunesse

‘EST & Maurice Béjart et
aux deux danseurs qui
I'nspirérent, Eric Vu An

et Sylvie Guillem, que l'on dedt
ke meilieur moment de la soirde.
Mouvement, rythme, étude
fest pas & proprement parer
un baliet, mais un hymre 4 la
jeunesse radieuse des deux in-
terprétes, une fralche et spon-
tanée mise en valeur de leurs
done exceplionnals. Maurice
Béjart pose sur eux un regard
tendre, admiratil, sensuel et
amusé: il les dirige et les laisse
faire, métange positici et pas
de danse, aftitudes et
tements de ta vie ¢ :
Tous trois ont donnd ls m Heur
d'sux-mémes, avec uh onti. “u-
siasme qui fait plaisir & ves; | &
dégagés inouls de Syhvie : , -
{am, fa puissance d'Eric Vu in,
sorte d'lcare o de Promethée

déchainé, arrachent des mur- ;

mures admiratifis el des souri-
res ravis. Un bonhaur tout sim-
ple.

Souplesse et force de Vu An,

fux

beautd anguide de Syhvie Guillern.
Fraicha comme une glece & ls iraise
dsns son collant chair, ells doane
uno  textura
" mxcassifs, aux cambrures inasthéti-
ques. que Béjart réserve su corps
Fminin.

" MARCELLE MICHEL.

déhanchemaents

With Béjart

Mouvernent - Rythme - Etuda estun de
ces pas de deux que sait si bien régler
Maurice Béjart pour faire connaissance
avec des artistes exceptionnels et les met-
tre en valeur. Deux danseurs s'échauf-
fent, s'cbservent, se mesurent, s'alment,
essaient des pas et répétent une ¢réation.
Le climat est tantdt lourd, tantdt tendre,
souligné par une partiticn superbe de
Pierre Henry. Plus qu'un ballet, c'est un
poéme, dédié aux danseurs, 4 la danse.

Béjart joue avec les possibllités des
corps, s'amuse a forcer la technique de
ses deux fabuleux interprétes et surtout
souligne la cennivence de deux partenai-
res 3 la veille d'un événement important.
Cest beau, précis, efficace. Sylvie Guil-
lem est tout simplement géniale et ses
dons sent infinis. Mais derriére una virtua-
sité ahurissante on perceit une douceur,
une nostalgie, une tendresse, une fémi-
nité qui seudain font basculer son persen-
nage dans I'humain. Eric Vu An révéle
aussi un nouvel aspect de san talent. Sa
sauvagerie, sa technique sont ici nimbées
de douceur. || semble heuraux, émou-
vant, vrai,
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BALLET OF THE A %
TWENTIETH CENTURY 3

JORGEDONN « SHONACH MIRK + Special Guest $tars:
FERNANDO BLJONES » PATRICK DUPOND + COLLEEN NEARY  ERIC VU-AN

World Premieres; LE BAISER DE LA FEE - 5 PRELUDES FOR CELD - SALOME
-North American Prermieres: LE CONCOURS - DIONYSOS (Suite)

3 WEEKS ONLY! NOV. 13-DEC. 1

City Center, 131 w,55th st.

CHARGIT: (212) 944-9300

INFORMATION ONLY:
(212) 246-8989

Wed,, Nov. 13, BPM: 1e Concours / Thurs. Nov. 14, 8PM:
Frl., Nov. 18, 8PM: Le Concours / Sat. Nov. 18, 2PM: Le Concours / §at. Nov, 18, 8PM: 7 Groek Dances,

Symphonle Pour un Homme Seul, Le Balser de lo Fée / Sun. Hov. 17, 3PM: Le Concours / Tues., Nov. 19, 8PM: Dionysos Sulte,
Symphonie Pour un Homme Seul, Rite of Spring / Wed., Nov. 20, 8PM: Dionysos Sults, Symphonle Pour un Homme Seul, -
Rite of Spring / Thurs., Nov. 21, 8PM: Dlonysos, Salome, Rite of Spring / Fri., Nov. 22, 8PM: 7 Greak Dances, Sonata for Thres,
Le Balser de la Fée / Sat., Hov. 28, 2PM: Dionysos, Salome, Rite of Spring /=Sat. Nov. 23, 8PM: Rite of Spring, 5 Preludes for Cello,
Salome, Symphonle Pour un Homme Seul, Bolero / Sun., Nov, 24, 3PM: 7 Greek Dances, Salome, Le Balser de la Fée /

Tues., Nov. 26, BPM: Dlonysos, 5 Preludes for Cello, Saloms, Rite of Spring / Wed., Wov. 27, 8PM: Le Concours / :
Thurs., Nov, 28, 8PM: Dionysos, Sonata for Thres, Le Balser de lo Fée / Frl., Nov, 20, BPM: Le Concours / Sat., Nov. 30, 2PM:

Le Concours / $at., Nov. 30, BPM: Dionysos, Symphonie Pour un Homme Seul, Le Balser de la Féa / Sun., Dec. 1, SPM:

Le Concours /= $un., Dec. 1, 8PM: Le Baiser de lo Fée. 5 Preludes for Ceflo, Sulte of Solos, Bolaro

* Speciol Golo Pertormances .
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Béjart fait acclamer
Vu-An & New York

La Ballet du XX siacle de Maurice Béjart a
présenté a New York en premidre mondijale « le
Baiser - de la fée» sur une musique d’lgor
Stravinsky.

Le publie du City Center Theatre a lonauamant

 soloist with the Paris O

In Debut With Béjart

By ANNA KISSELGOFF_

WO guest artists, Eric Vu-An

and Fernando Bujones, ap-

‘peared  with Maurice

c B"iﬁ‘c}"‘m":éms:"& Tt
entury on i ay at
:hn% Ct;lty Center, 131 West 55th Stnget.
e results were very different.

Mr. Vu-An is French trainied and a

where he has already w
with Mr. Béjart. y
gexibimy of torso: and drms that

mm,gmmmmﬁmﬂm:_ ce “13:

classical ballet v

other men takes on a differen .onno
tation. And in this respect, Mr Vu-An
did something sophisticated and fas-
cinating. s

Like the music, his initiai dancing
was quiet and formal. As the choreng:
raphy expanded, his jumps looked un-
usually high, and nis impassive face
broke into a demonlike ﬁerceness,
One hopes to see more of hm, ;0 3
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‘ Eric Vu An jouait une carte-maitresse en interprétant
Basile, un rdle o1 il pent faire montre de qualités rarissimes : un
sens du style, une amplitudc'de sauts magnifiques.

) Vaslaw ]
de John Neumeier, dont nous avons
parle en son temps : pourtant si Patrick
Dupond charge toujours sa danse du
meéme pathétique, il faudrant auvjourd hui
evoguer en oulre la présence d'un jeune
homme de dix-sept ans, qui provoqua
'étonnement par la portee d'une
prestation incisive et précise : Eric Vu

Nijinsky ressusciteé

Karlne SIGNORET André-Philippe Hersin

Aprés leur succas milanais, Isabelle Gue-

G. COURNAND

An, tel est son nom.

Odon Jérdme LEMAITRE

dans « Don Qui-
chotte » de solides espoirs: la sen-
sualité d'Isabelle Guérin éclaire le

rin et Eric Vu An ont repris pour un soir
les réles si périlleux de Kitri et de Basile,
lis furent remarquables. Vu An, léger,
aérien, au style exemplaire, & la gouaille

tlyian venue, confirme ici les espoirs que
I'on met en lui. Il danse large, joue intelli-
gemment et progresse constamment.

réle de Kitri et Eric Vu-An caracole

son expressicn dramalique fi- avee  panache,

nale, révéle Eric Vu An, dix-

sept ans et déja une person- René& SIRVIN.
nalité peu ordinaire.

| Alvin Ailey

. Eric Vuan est outsider,
il récolte in extremis un triom-
Pphe mérité,

une révélation pour beaucoup : Eric
Vu An, dix-huit ans & peine, superbe
silhouette, qui recrée (le mot n'est
pas trop fort) le réve de Nijinsky : un |
danseur libéré de toute entrave, |
inventant la danse moderne et rejoi- |
gnant les tentatives d’lsadora Dun- |
can. Ce temps fort du ballet a été |
|
|

SIMONE, DUPULS B

: Ouelquefsjuurs aprés la congours, Eric Vu
An devait magnifiquement danser le pas

de trois d'Agon de Balanchine, retrouvant  &ric Wi Ar
d'instinct I'esprit et le style exact de 'ceu-  phote R, Tore,
vre. Une semaine plus tard, au Festival de

Carcassonne, il remplaga Charles Jude au

dernier moment dans le pas de deux de

Don Quichotte, aux cétés de Noélla Pon-

tois... Certains ont été nommés étoiles

pour moins que cela

. pergu par toute la salle et Vu An est
maintenant 'un des espoirs les

; plus sirs de la danse masculine |

: frangaise. R

o

André-Philippe Hersin

A " André-Phili i
Awucun doute d avoir: Vu An ppe Hersin
est {'une des plus fortes per-
sonnalités di corps de ballet *
el ses progrés vonl saccélé-
rant, comme tout ce gu'il @
Jait ces derniers mois 'a
montré, notamment dans le
cadre des tournées er de le
| décentralisation.

o - et un Jeune
bomme A suivre Impérutive. i
moent. Erfe Va An. -

AR

Jacqueline CARTIER “Gisele" :

Au pramigr acte, le pas de deux des
vandangeurs a été fort bien dansé par
Karin Averty, légare, charmante, gui eut
pour cavalier le fulgurent Eric Vu An,

AR

e o ameewww. Les troig
couples de base sont excel-
lents, Erig Vu An tourne 4 une
aflure verligineuse,

Gérard Mannoni

André-Philippe Mérsin
René SIRVIN.

| NEUMEIER

P SOP R

Fo ? A
Eric Vic An, une révélation. Photo Francette Levieux

OGRAND ECART

ETENEZ bien ce nom : Eric Vu An. A |
dix-huit ans, ce jeune danseur de ’

LES .
SAISONS

DE
- André-Philippe Hersin LA

I'Opéra de Paris (nommé sujet cette

année) est un futur danseur étoile dans
la lignée de Patrick Dupond. Quand il parait sur
scéne, comme dans la dernidre soirée de ballets
organisée par I'Opére au Thésire des Champs-
Elysées, on oublie vite le leitmotiv de monsieur
Choo San Goh (la nouvelle cogueluche améri-
caine, on se demande bien pourquoi) pour admi-
rer la remarquable présence en scéne et la plas-
tique superbe d'un danseur aux dons exception-

nels. =k .
o Olivier Mazuraisin

Seuls Erlc Vu An et Mo-
nique Loudiéres parviennent, & for.
cé de conviction et de brio, & emps-
cher V'oeuvre de sombrer dans ure
torpeur envahissante.

/e Sacre. Eric Vu
An, déja un grand danseur, indique
magnifiquement les graduations de |a
pensée béjartienne. Victime avant d'étre
meneur, il émeut avant d'effrayer. C'est
sans doute ainsi que fut le premier
homme face 3 I'amour, face a san
contraire.

André-Phinpe Hersin

e e
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